﻿* ESTETICĂ TEORIA ARTEI I Selecția textelor, postfață, notă asupra ediției, note și îngrijirea ediției de ION ILIESCU Traducerea de TRAIAN DRĂGOI editura științifică și enciclopedică BUCUREȘTI, SUMAU Scrisoarea lui Paul Ѵаіёгу Notă asupra ediției NUMĂRUL de AUR, VOL I, RITMURILE Cuvînt înainte la voi I Capitolul I De la număr la armonie Număr, raport, proporție Doctrina pitagoreică despre numere Pitagora, Platou și Nicomach de Gerasa Numere pure și Numere științifice Tetractisul, Pentada, Decada „Numărul Sufletului Lumii” și teoria corespondențelor armonice în Timeus Macrocosmos și Microcosmos Teoria armonică a arhitecturii lui Vitruviu Analogie, simetrie, euritmie Capitolul II Proporția divină Secțiunea de aur, pentagonul, dodecaedrul Secțiunea de aur și cele cinci corpuri platonice Echipartițiile cristaline și pulsațiile vii Pro- porțiile corpului omenesc Capitolul III Canoanele geometrice ale arhitecturii mediteraneene Proporțiile în arhitectura egipteană, greacă și gotică Teoriile lui Hambidge, Lund și Moessel Esoterismul geometric al anticilor transmis prin estetica platoniciană Capitolul IV Orchestrarea volumelor și armonia arhitecturală Știința spațiului și compoziția arhitecturală Aplicarea conceptului de proporție la volume Teorema lui Platon Numerele solide și dublarea cubului CorecțiunUe optice Perspectivismul optico-fiziologic al d-lui Borissavlievici Legea analogiei sau a repetării formei fundamentale Numărul, ritmul și ritul Oanitolul V De la ritm la incantație ’ Despre ritmul pur :• ritmul muzical și ritmul prozodic Ritmul ca reZ al fluxului duratelor psihologice Incantația ritmată și cathar- $ ESTETICA ȘI TEORIA ARTEI sîsuL Diferite specii de ritmuri în prozodie: ritmul duratelor, ritmul aritmetic, ritmul tonic, ritmul timbrului» Notația d~lui J ins Servicn Numărul și imaginea în creația poetica De la imagine la metafora, Analogii și invariabile în domeniul ideilor Valoarea de incantație a cuvintelor: cuvinte-armonii și cuvinte-simboluri Capitolul VI De la incantație la dragoste Cuvîntul ca element și ca factor de incantație ,,Cuvintele puterii” din Egiptul antic Folosirea cuvintelor puterii și a misticei pitagoreice a numerelor în cabală Incantația dragostei Dragostea antică și dragostea ,,gotică” Platou și Dante NUMĂRUL DE AUR, VOL II, RITURILE Cuvînt înainte la voi II Capitolul I Pitagora Viața și legenda lui Pitagora ,,Confreria” pitagoriciană și Liga crotoniană Catastrofa de la Metapont Renașterea ConfrerieL Platon, Arcliitas din Tarent și Dion din Syracuza Scrisoarea a Vil-a a lui Platon Regula secretului Pentagrama ca semn de legătură al pitagoricienilor Neo-pitagorismul la Roma, în Egipt și în Siria Hermetismul, cabala și gnoza Capitolul II Știința modernă și întoarcerea la Pitagora Teoria ansamblurilor și teoria grupurilor Prin Cantor, Einstein, Schrodinger, de Broglie, știința modernă a realizat idealul lui Pitagora și al lui Platon Universul fizic redus la idei-numere Materia epifenomen Macrocosmosul finit al lui Einstein și al lui Sitter ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATURĂ ȘI ARTE Capitolul I Despre formă în general Capitolul II, Despre proporție Capitolul VIII Piramida lui Cheops x Capitolul IX, Știința spațiului și evoluția arhitecturii mediteraneene ESEU ASUPRA RITMULUI Capitolul I, Știință și estetică іЛ Capitolul IV, Ritm și cadență în durută și spațiu Capitolul V, Ritm și muzică Capitolul VI Gama și numerele , Capitolul VII Gama de aur » Capitolul VIII, Gama umană Capitolul ХШ Ritm și durată SUMAR FILOSOFIA și mistica numărului Avertismentul editorului Capitolul I Noțiunea de număr Ideile și numerele Numărul în Biblie, m Chaldeea și în Fgipt Concepția grecească despre număr: cele trei definiții ale lui Numerele vulgare și numerele divine Capitolul III Armonia Numerelor și Cosmosului în doctrina lui Pita-gora Corelația: Univers-Templu-Om Marea Piramidă Triunghiul lui Pitagora și triunghiurile diofantine Triunghiul lui Pitagora trans-mis, prin Chaldeea și Egipt, Europei neolitice Capitolul VIII Avatarele pentagramei Corporațiile de constructori Transmiterea traseelor regulatoare Societățile secrete chinezești Concepția chineză despre număr Permutații și combinații ,,Cartea transformărilor"' Capitolul XVI Număr și poezie Notație d Pius Servien Dichotomia limbajului limbajul științific și limbajul liric Metafora și analogia Indice Postfață SCBISOABE САТВЕ литок* > • Dragă Domnule, Manuscrisul Dvs m-a însoțit în toate micile mele deplasări iu jurul Parisului I-am acordat puțina înțelegere ce mi-a rămas de pe urma unui an greu și plin de muncă; încerc să mă asigur că-l voi savura mai mult cînd voi avea posibilitatea să meditez mai adînc asupra substanței lui consistente și valoroase Această carte lipsea Acum există Ea concentrează ceea ce era sigur în estetică Mă minunez de vastitatea informației Dvs Admir, mai cu seamă, nota personală pe care ați imprimat-o unei materii atît de importante și atît de complexe Permanenta dorință de a lega morfologia fizică și biologică cu știința formelor create de sensibilitatea și de munca omenească, nevoia de a compara și de a conjuga structurile și arhitecturale naturale cu construcțiile artistului, matematica ce* apare sau Predomină în cele dinții și formulele, arbitrare in aparența care servesc în artă, - iată subiectul Dvs a carm ane ah ZlorTo î^-«n chip foarte fericit, căruia i-at, argamcat părțile, i-ați enunțat problemele Ce фоет reprezintă analiza lui ! Cîntați această prodigioasă și S* mărime a cărei ubicuitate și proliferare ne jac sa ы g * Scrisoarea lui Paul Ѵаіёгу a prefațat lucrarea Numărul do aur LO ESTETICĂ ȘI TEORIA ARTEI rt vreo „invariabilă” importantă a sistemului nostru senzorial, o sărbătoriți cu o pricepere și un fel de entuziasm cu totul delicios pentru mine Cad am pretenția —■ și mî-am tăcut un precept din estetica mea personală in acest sens ■— că există, in ordinea spiritului, puteri ale pasiunii și ale sentimentului la fel de puternice, — deși mai rare — ca in ordinea inimii otuși, nu pot să nu fac observația că acest număr Phi, cu proprietăți miraculoase, ar putea ispiti pe artiști să se servească de el, negiijînd măreția execuției, materia și locul operelor Insă în toate construcțiile, fie că este vorba de mașini, de edificii sau de opere de artă, se pune marea problemă a similitudinii dintre proiect sau model și opera însăși Ceea ce este posibil sau convenabil la o anumită scară, nu este la alta Chiar și în ordinea mecanică, această problemă n-a fost rezolvată decît în chip imperfect în ordinea estetică nu știu dacă s-a pus vreodată în toată generalitatea ei Or, tendința spirituală este de a concepe formele, legăturile, dependențele părților, fără a lua în considerație nici materia nid amploarea Geometria pură trăiește din această ignoranță Ea пи-și face probleme din cauza unităților de măsură și se declară „adevărată” pentru orice scară Dar caracteristica practicianului și a artistului este, din contră, de a impune și menține, în timpul elaborării sale, un temperament sau modificări cit mai intime posibil între ceea ce dorește și caută și ceea ce-i oferă sau refuză cunoașterea pe care o are despre materia lui și despre starea finală și reală a operei lui Din aceste observații rezultă că, ușor de tot, se poate imagina un fel de conflict între particularitatea operelor de artă, fiecare din ele reprezentând o soluție singulară la o problemă care nu se va reproduce niciodată exact și generali-* taica preceptului estetic pe care-l reprezintă și-l precizează, numărul Phi însă acest număr nu trebuie utilizat orbește și brutal Trebuie să-l considerăm ca un instrument care nu se adaptează abilității și inteligenței artistului Din contra! El trebuie să-l incite pe artist să-și dezvolte calități și аіеъ este locul în care intervin proprietățile atât de remarcabile' ale Numărului de aur al Dvs : ' Citindu-vă, nu mă pot opri să nu mă gîndesc puțin la literatură Din nefericire, această artă cedează față de celelalte SCRISOARE CĂTRE AUTOR xii-йог ы,т in сЩ m° ** sincta a relațiilor dintre limbă discrete și cum, cel puțin pentru antichitate, n-a rămas nici o mărturie grafică (nici chiar desenele care au ilustrat tratatul lui Vitruviu ), studierea acestor canoane sau, mai curînd, a procedeelor de compoziție, de punere în proporție, seducela aceea a unui anumit număr de ipoteze emise recent m acest sens El- au mrZ faptul că procedeele grafice care vor să reprezinte demon-X-T^e îjung%P& producă trasee în care tema ansamblului Vitrnvius PoUlo Marcus, arhitect șl teoretician roman, secool I re NUMĂRUL DE AUR RITMURILE se reflectă, se reproduce urmtnd un anumit ritm, mai mult sau mai puțin umbrit, în fiecare din părți, Xzegea analogiei (Thierșch)*, a repartiției formelor fundamentale, a identității în varietate, a Aceluiași și a Asemănătorului aceste diferite denumiri ale aceluiași principiu sau ale aceleiași constatări derivă, de fapt, fără efort, din însăși conceptele de simetrie și analogie așa cum le înțelegeau cei vechi AvaXoyla (analogia) lui Platon și a aritmologilor pitagoricieni nu este altceva decît proporția (egalitatea, echivalența sau acordul dintre două sau mai multe raporturi), în special proporția geometrică ; erupt,[летрьа (simmetria), la aceiași și la Vitruviu, însemna comensurabilitatea dintre întreg și părți, corespondența determinată de o măsură comună între diferitele părți ale ansamblului și între aceste părți și întreg (aceasta este însăși definiția lui Vitruviu și cuvîntul simetrie a păstrat acest sens, total diferit de semnificația luijactuală, pînă la sfîrsitul secolului al XVII-lea) ( ) Cele mai interesante dintre aceste ipoteze se acordă, întîmplător, și cu teoria pitagoreică despre armonia Sferelor, cu ideile filosofice și cosmogonice enunțate de Platon în cel mai pitagorizant dintre dialogurile sale (Timens) și cu speculațiile derivate despre analogie, corespondența dintre Macrocosm (Universul creat de Marele Ordonator) și Om sau Microcosm Și, la sfîrșitul pasajului menționat mai sus, în unicul tratat de arhitectură pe care ni l-a transmis antichitatea, Vitruviu ne dă drept exemplu de euritinie produsă prin „simetric-” ideală însuși trupul omului Dc la apariția operei mele citate mai înainte, am făcut cunoștință cu o nouă ipoteză, despre un nou sistem de canon sau de punere în proporție grafică, care sintetizează și conciliază oarecum cele două teze principale expuse amănunțit în Esthetique des Proportions (aceea a lui Luud și cea a lui Ha mbidge * *); este ipoteza lui Moessel ( ) despre împărțirea sau segmentarea polară a cercului fundamental sau a cercului de orientare Pe de altă parte, această teorie se poate reduce la un punct de plecare destul de rațional; de unde * Thierșch Friedrik von, erudit german — , (Pentru o serie de nume invităm cititorul să consulte notele de la sfîrșitul fiecărui capitol pe care le face Matila Ghyka ) QQ„ ♦ ♦ Hambidge J estetician american, autorul lucrării Stmeina dinamica, o platonică (care sînt ■ ori, am întîlnit ca cuvint înainte niț-a venit piima idee de n , iv m ‘ ‘ adauga o „plachetă" la cartea \în rezumatul evoluții i • doctrinelor estetice aferente^e^ mediteraneene și , opera, еХрипегеа teoriilor lui Соок П?°^и’J“ Pr™a,mea ruse și puțini fflosofle pitagor^aЛРІ-țagrama), legată î» ssas ййагж ““г £ ’ ' Lazatevpe un anumit raport (secțiunea de auri Acest Г f:?ft’ aceaJ a invariabilă algebrică, se ’ poate naște, în chip abstiact și direct, dmtr-o operație logică foarte simplă, cea mai simpla pe care am putea s-o efectuăm, forțînd conceptul platonic despre proporție ; l-am mai întîlnit, apoi, și în biologie, schemă numerică, simbol redus al formei vii (și, totodată, ca opus schemelor de echilibru cristalin al formelor moarte), a pulsării creșterii; acest „număr de aur" rezumă aritmetic și algebric proprietățile celei mai înalte dominante geometrice (pentagrama) în studierea transmiterii acestor simboluri sau trasee prin unii intermediari, de obicei anonimi și foarte rar inițiați în sensul lor sau în proprietățile lor, unele surse noi mi-au pus la îndemînă și unele indicii care permit o jalonare mai precisă a acelei căi misterioase De unde au rezultat diverse adăugiri la plachetă, care a devenit, fără voia mea, o carte nouă în două volume v ~ Din ounct de vedere teoretic, este de preferat să fi citit fi luat ca ghid de refer fa , « autonomă, prescur- lucrare ; eu m-am străduit totuși s # {ost prezentat mal tind, pe cit matematică la strictul necesar, înainte și reducînd j I retrospective pentru aglo îmi exprim aici ®cu^e j geometrie care va fi oferit merarea cu, aritmetică, a geb țgJect atît de puțin atractiv în prima mea lucrare, ?гіаіа ă fac un aide-ineinoire care «niis-o la studierea „Științei Spațiului merarea cu a^ , marii majorități a în prima meu cum am spus-să ne îngăduie a NUMĂRUL DE AUR RITMURILE și a tuturor concepțiilor matematice evocate în lucrare de o covârșitoare bibliotecă cu cărți de referință Apoi, admițînd că, într-o teorie estetică a Formei, punctul de vedere geometric nu este singurul și poate că nici cel mai important, voi aminti de argumentul din Paradoxul Avocatului (Paradoxe dc l Advocat) al lui F)drnond Picard* ■ orice cauză, chiar și cea mai rea, mai disperată, trebuie să fie pledată în fond; aceasta înseamnă tratarea, polizarea tuturor fețelor pe care le prezintă muchiile și forma cristalului și, uneori, pentru un judecător, factorul hotărîtor, „firul” Adevărului De aceea mi s-a părut util să adîncesc, pe cît a fost compatibil cu cadrul și dimensiunile operei, studiul matematic al noțiunilor de raport, de proporție, de armonie Desigur că speculațiile pur matematice din care rezultă aceste trei concepte pot fi împinse mult mai departe ; Platon a făcut acest lucru, printre altele, în Timeus (rebusul Numărului Sufletului Lumii) Și meditațiile matematice ale lui Platon nu reprezintă numai niște ciudățenii de maniac, pe care să le putem elimina din ansamblul doctrinelor lui, ci însăși măduva, izvorul viu al întregii sale concepții despre Cosmos, despre Armonie și despre Dragoste Fie constituie și baza acestor concepte estetice de Analogie, Similitudine în diversitate, a Diversității în Identitate, din care Vitruviu ne-a transmis un ecou foarte precis și care, atîta vreme cît au fost vii (fie ca reverie filosofică asupra schemei Macrocosmos-Microcosmos din cursul evului mediu, fie ca resort creator al ritmului la începutul Renașterii), au jucat un rol important de formare în evoluția oricărei arte mediteraneene Am promis totuși, mai sus, să limitez, într-adevăr, la strictul necesar partea matematică din această nouă lucrare; acum este timpul s-o prezint și iată, în rezumat, planul ei După ce am definit din nou, la început, ideea de proporție și noțiunile conexe, voi evoca similitudinile și divergențele de formă și de ritm dintre viață și materia neorganizata ș voi da, cu această ocazie, cîteva detalii despre ritmul proporțiilor din trupul omenesc (morfologia lui, ca și acelea a e plantelor și organismelor marine, au fost tratate cu mu e amănunte în Esthetique des Proportions ) > • • * Picard Edmond ( — ), jurist belgian CUVÎNT înainte arhitectonice egiptene, greceltFsl (М,°еззг|> d«P mai ne larp яиц™;* AL, ' gotice si atinse A • -Yolunielor arhitectonice - cu privire -a^ a esoterismului matematic pi-r г • сч* - - \-Л V°i încerca să completez în același fe, și filiera acestei transmisiuni și să demonstrez că pita-n-a renunțat niciodată, nu numai în artă (Pla-i sau în re traseele л și voi trata, ceva in treacăt în Esthe- —> ritmuri, rituri, Apoi voi expune w-arhitectonice egiptene mai pe larg, anumite pțobR dcS Proportions ritmul ДЭЙЯ! de scepticismul p ^rat al lud“ s “ - la transmiterea neîntreruptă tagorico-platonician ( ) gorismul, cu geometria lui la care s-a transmis printr-un „lanț de aur’ ton, Vitruviu, maeștrii de operă, Pacioli, Leonard) sau în matematică (Platon, Nicomah de Gerasa, Pacioli, Kepler, Descartes, Russel, Einstein), ci și alte domenii dintre care cel mai interesant și mai senzațional mi-a fost semnalat chiar de însuși d S Reinach Căci, pe tulpina măreață, lăsată de către Magistrul din Samos, au lăstărit ramuri puternice, formînd ca un fel de evantai al „palmierului călătorului” Și din acest arbore gigantic, de peste două mii de ani, arborele Cunoștinței și arborele Vieții, ideea-sevă a fost ceea ce (după Flaubert) am denumit „ dătătoare de viață, așa cum către Arta mediteraneană, ci de toata tuală (în sensul bergsonian ; Legea Numărului”, ideea călăuzitoare, baza a fost înțeleasă nu numai de „Aventura” intelec- al cuvîntului) a Rasei Albe NOTE (IIIColectia La Реазёе Contemporaiue" ( ) |încă la , TM ari• >" ■■■ “ю,аІеа f‘ №“' ( ) Brnst Moessd, O" Pr^ tn а„Іісиш: si >■ ( ) XwolW=" (oct'-dee- ' )' Capitolul I DE LA NUMĂR LA ARMONIE Număr, raport, proporție Doctrina pitagoreică despre шипа» i»n Flrnon și Nicomach de Gcrasa Numerele are șl Numerele °'“’ tisul, l’entada, Decada „Numărul Sunetului Lumii™ XlT^ «rhlteeturll M Vllrnvlii Л ,!,,,,!, , «I nrlrle, "" " * „Filles des noinbres d’or Fortes des lois du ciel Sur nous tombe et s'endort Un Dieu couleur de miel” M Fiice ale numerelor de aur, întărite de legile cerului, Peste noi cade și adoarme Un Dumnezeu de culoarea mierii ” Cantique des colonnes p vax,£ry Atunci cînd vrem să redefinim, să ne imaginăm din nou noțiunile zise elementare ale numărului, ale raportului și ale proporției, una dintre metodele posibile este să ne adresăm izvoarelor grecești care tratează subiectul Pe lingă redusa ei originalitate, această metodă nu duce, dealtfel, la o traiectorie mintală de ,,minim efort” ; totuși, după cum я f a m din Platon și din singurul tratat complet de teorie a Numerelor pe care ni l-a lăsat antichitatea, din acela al lui Nicomacb de Gerasa ( ), puncte de plecare și, adesea, și de sosire, destul ‘ de clare, mă voi mulțumi aici să expun ca atare definițiile lor și, uneori, comentariile lor Se știe că concepția Numărului la Platon și importanța pe care i-o acordă („Numerele, spune el, în Efiinomis, reprezintă cel mai înalt grad de cunoaștere” apoi „Numărul reprezintă Cunoașterea însăși”), sînt derivate din pitagorismul cel mai ortodox ( ) Nicomach însuși era un pitagorician sau, mai curînd, un neo-pitagorician recunoscut iar opera lui matematică nu reprezintă, dealtfel, decît o compilație atent-ordonată și redactată cu claritate a elementelor împrumutate din acele lucrări ale strălucitei Școli din Alexandria din care ne-au parvenit, în general, numai titlurile La baza ideilor și definițiilor ce vor urma, se găsește, totuși, afirmația: „Totul este orînduit după Număr ( ), trecînd încă în secolul al IV-lea i e n , printre cei ce cunoscuseră pe ultimii supraviețuitori ai Școlii primitive întemeiate de către Maestru în Sicilia ( ), drept cea mai importanta dintre revelațiile lui filosofice; comentariile și definițiile însăși vor părea, la început, cititorului nefamihanzat cu NUMĂRUL DE AUR RITMURILE matematica grecească, ca și cum ar fi învăluite într-o metafizica a priori, dcscurajantă pentru raționalismul onest care a călăuzit inițierea noastră matematica Dar, încetul cu încetul, va observa că tonul neobișnuit al acestui punct de plecare nu împiedică rațiunea să domine foarte imperios dezvoltarea și înlănțuirea ideilor și că acest mic exercițiu de gimnastică mintală elenă permite ulterior să se urmărească, fără efort, pînă în zilele noastre, evoluția și vicisitudinile unui sistem conceptual neobișnuit de robust, rămas mai viu ca oricînd, cu tot nucleul său cristalin de gîn-dire pură Și poate că va descoperi că seînteierea suspectă a norului metafizico-filosofic nu constituia o sclipire amăgitoare, ci însăși lumina, că Teoria Numerelor, de astăzi, începe să se asemene, în chip straniu, cu aceea a lui Platon și Nicomach, urmînd ca fizica și cosmogonia noastră să se întîlnească chiar cu aceea din Ier os Logos ( ) Să notăm, mai întîi, că însuși cuvîntul, Logos, înseamnă în grecește rațiune, raționament și raport (judecată, facultate esențială a inteligenței raționale și, cu alte cuvinte, justa percepție a raporturilor dintre idei sau lucruri) ; însuși acest termen, Cuvîntul, în esență (ca, mai tîrziu, „verbul” din Hvanghelia a patra), mai înseamnă și Inteligență divină creatoare (Nicomach îl va numi pe Dumnezeul creator, în cb p indiferent, o tehnikos logos, o tehnites theos (б тг/ѵ^хск; /Zveț, о тгхѵ(т ) avid, matematician german, cn contribuții în teoria spectrală, — , *** Fțudoxos din Cnida (Knidos), astronom și matematician grec care a întocmit o hartă stelară, — î e n DE LA NUMĂR LA ARMONIE oamenilor de lume ; se pare că marea sa ambiție a constit if ndXT un tratat dc гтаіе ₽entru ° USX: Co înnro V- mic manual despre același subiect (tratatul a ,r r ! ,Л NUMĂR ІЛ ARMONII «diipul cel iFHiî potrivit -? ІПяИІПІР Ml Iii rai tur» vește acordul dintre adîncime și în așa fi asemenea, locul lor în simetria totală a edificiuîtn, obținem С ilil vlTllfit ъ Vitruyiu insista îndelung asupra acestei „simfonii" perfecte a jocului proporțiilor din trupul omenesc și asupra jocului corespondențelor analoagc, uneori identice chiar din punct de vedere numeric, pe care arhitectul trebuie să le stabilească în planul euritmical edificiilor sacre Cea de-a treia carte a sa este consacrată în întregime acestui paralelism și, dealtfel, în ea, comparațiile și similitudinile împrumutate din muzică alternează cu preceptele pur geometrice Cînd, întorci nd u-ne la începutul tratatului său, remarcăm că acolo se referă la Philolaos și la Archytas din Tarent, sîntem mai puțin surprinși constatînd că arhitectul-consilier al împăratului folosește aceleași expresii ca și Nicomach de Gerasa care, cu două generații mai trîziu, a vrut să inițieze în armonia sferelor pe necunoscuta partriciană din epoca flaviană Și că, în una dintre glose, în ultima, în care reia cu insistență elogiul „simetriei" corpului omenesc, apare în chip natural această referință la Decada-Tetractis: „Cei vechi considerau ca perfect numărul Zece provenit din monadă Această simetrie a lui Platon (Theetet) și a lui Vitruviu (care, repetăm, nu are nici o legătură cu ceea ce denumim noi acum prin acest nume) rezultă așadar din legătura, din „commodulatio" care unește între ele și cu întregul, prin intermediul etalonului de măsură (modulul), toate elementele, fiind posibil, dealtfel, ca această legătură să constituie simpla comensurabilitate liniară (toate dimensiunile liniare importante fiind multipli ai etalonului) sau să fie constituită din relațiile funcționale mai complexe (să ne amintim de cele zece tipuri de relații dintre două mărimi și de cele zece tipuri de proporții enumerate de Nicomach) Dar aceasta se întîmplă atunci cînd această simetrie, această corespondență metrică, este obținută din înlănțuirea continuă a proporțiilor, prin analogia recurentă și, cu cit mai mult se manifestă analogia în chip fericit, atit m iormele numărul de aur ritmurile părților principale cît și in relațiile dintre aceste părți și ansamblul arhitectonic, cu atît mai mult apare euritmia Asemenea Marelui Ordonator din Tțmeus, arhitectul a decupat, a derulat, a opus categoriile sa e de forme ; el a armonizat”, a unit acordurile sale, umplind intervalele cu ajutorul „medietăților" dobîndite și dacă, intr-o străfulge-rare de pasiune creatoare, ritmul lui personal, batînd la unison cu un Ritm mai înalt, a obținut marea consonanță, Sim-phonia care tinde și face să vibreze, ca un arcuș invizibil, opera lui din piatră sau marmură această operă trăiește și, ca templele Greciei și Siciliei, ca ji catedralele gotice, ca si sirenele din viziunea lui Br cîntă f NOTE ( ) Nicomach de Gerasa (colonie grecească din Palestina, întemeiată de veteranii, gerontes IyspovtzcJ ai lui Alexandru), numit ,,PitagoricianuT\ a trăit în secolul I al erei noastre; a studiat probabil la Alexandria Două dintre operele lui ne-au parvenit integral: un Manual de armonie și Introducere în Aritmetica (Arithmetike Eisagoge /’АрІѲр т)тІх^ Еьааусйу^/? І o mare parte din ale sale Theologzwnene arithmetice ( Arithmologie sau Mistică a Numărului) ne-a fost de asemenea păstrată printr-o compilație datorită lui Jamblichos (Roma, secolul IV e n ), autorul faimoasei Viața lui Pithagora, care a scris și un comentar important referitor la Introducerea aritmetică a lui Nicomach Cea mai renumită traducere a acesteia este aceea a lui Boetius (Roma, secolul V) care a exercitat o enorma influență în tot timpul evului mediu M-am servit mai ales de traducerea engleză publicată de Universitatea din Michigan (The Macmillan Company, New York, ) care este рге-cedată de un prețios studiu asupra lui Nicomach și a matematicilor gre-cești de către D-nii F, E Robbms și Eouis-Ch Karpinski ( ) Am h ispitiți sa spunem că Platon ( — î e n,) era un inițiat care n-a depus jurămîntul tăcerii, ip ^ ( ) Anthmo de te pani epeoiken /аріОцГа $ rs каѵт* srceoixev/, probabil ur ragment din feros Logos sau Discursul sacru al lui Pitagora citat de Jamblichos, | F ® I Anstoxene din Tiirent (care în a doua jumătate a secolului al IV-lea î e n a avut legaturi de prietenie eu ultimii inițiați ai pithagorismului primi-madР^ИтаріГОа₽^ ?се а,? псг ч în proză: Pythagoras panta ta prag-citat de‘stobaeus)ЙГШЦПРІ ДЬОаубра? паѵта та затрата • • ••/ етп іпіп«/ір * sa dăm chi u de pe acum cîteva scurte indicații g ci cu p i n e la viața lui Pitagora și despre secta sau Școala DE LA NUMĂR LA ARMONIE s-a întors că au fost imaginate din*nevoia s-a plăsmuit legenda despre Pita- fundată de el: Pitagora, născut la Samos între și î e n s-a întors ; msulă duPă îndelungate călătorii (șederea lui în Egipt este deXwM P°ate că aU fost ima^ate dL nevoia -v secoPd IV-lea, cmd s-a plăsmuit legenda despre Pita- ьога) ; el părăsește din nou Sainosul din cauza tiraniei lui Polycrate si sosește în Sicilia către învățătura lui a avut un astfel de succes, incit discipolii lui au pus mai întîi mîna pe puterea politică a Crotonei, apoi au extins-o asupra unei serii de orașe (liga crotoniană) și majoritatea părții din Grecia Mare (Sybaris cade în ) Maestrul a murit către anul , dar dominația politică pitagoreică în Sicilia a durat pînă către ; la acea epocă, revoltele populare au descătușat succesiv cetățile vasale în Metapont, au pierit aproape cu toții într-un imens incendiu în numărul foarte mic al celor care au scăpat sînt citați Pliilolaos ‘din Crotona (care a fost acuzat de a fi vîndut tiranului Dionisos din Siracuza unele cărți secrete ce conțineau doctrina Confreriei pitagoriciene, cărți pe care, după Diogenes Laertios, și le-ar fi procurat Platon, apoi și Lysis care s-a stabilit la Theba în familia lui Epaminonda Architas din Tarent, elevul lui Philolaos, unul dintre marii matematicieni ai antichității, a reușit să reconstituie im stat pitagorician; el a fost regent în Tarent și de șapte ori generalisim Platon a intrat in legătură cu el de la primul său voiaj în Marea Grecie ( — ) și putem admite, ca și Diogenes Laertios, că i-ar datora inițierea în doctrina pitagoreică Ideile și riturile școlii au continuat să se transmită, într-un mod mai mult sau mai puțin esoteric, în mici grupuri izolate, flacăra fiind menținută mai ales prin platonicienii pitagorizanți (Speusippos*, nepotul lui Platon, mort în , a scris un tratat despre Numerele pitagoreice din care ni s-a păstrat un mic fragment) Aristoxene din Tarent, elev al iui Aristotel, care a scris către sfîrșitul secolului al IV-lea o viață a lui Tita-gora, declară că i-a cunoscut pe ultimii pitagoricieni, dar după ironiile poeților comici, vedem că secta continua să existe în Grecia și în secolul al II-lea însă de-abia în Alexandria, către sfîrșitul secolului al II-lea î e n , a început să reînflorească, în deplină lumină, doctrina care, ca neo-pîtagorism, avea să joace un rol atît de important, atît în capitala imperiului roman cît și în Egipt și Siria ( ) Ieros Logos /lepoc Aoyoc;/ sau Discursul sacru, atribuit lui Pitagora, clar redactat probabil după moartea sa, în timpul perioadei crotoniene (la începutul secolului V î e n ) și din care Delatte {Etudes sur la Lițteratere pylhagorwim, Paris, , Champion ed ) a putut sa reconstituie un oarecare număr de versuri ( ) Tehnites : cel ce compune cu artă; creația poate să fie o simpla m ^nTtowTtacqtufS’se organtee toate aceste elemente ți-au primit de la Dumnezeu chipurile lor prin acțiunea TcleUor șr a ^XentozTdupă Categoriile^ calitate cantitate ețc a lest orgam-zatși orlndnit după Număr" (Nicomucli de Gerasa A conducător al Academiei grecești, succesor al lui Platou ‘т” л înseamnă IW- П AUR RITMURILE indicat-o prin simbolul ЧІ - Спок яі Mark Bnrr (în ТЛ* Curves of T-ifc, Constable edit ), am Sit took u(;liațla fle inai sus extragem nu numai că : , , = , - = , ,J dar mai general » = »- + * " ceea ce înseamnă că în „seria” sau în progresia geometrică (sau proporția continuă dezvoltată), , , , , • • n, orice termen este egal cu suma celor două precedente; această serie este singura progresie geometrică, care devine astfel o serie „aditivă în doi timpi”, ea face parte totodată din natura seriei geometrice și din aceea a seriei aritmetice Din aceasta urinează că lungimile proporționale cu termenii acestei serii vor avea proprietăți geometrice și grafice remarcabile (două lungimi al căror raport este permițînd prin simple adițiuni sau scăderi, compasului sau riglei, să construiască întreaga serie geometrică) ( ) There’s not the smallest orb which thou behold’st But in his motion like an angel sings Such har топу is in immortal souls The Merchant of Venice Acte V, Sc I His legs bestrid the ocean ; his rear’ d arm Crested the world : his voice was propertied As all the tuned spheres, and that to friends ; Anthony and Cleopaira* Acte V, Sc II Raportul propriu-zis, - , sau număr-măsură al unei mărimi în funcție de ațta (logos), nu reprezintă decît un caz particular al conceptului de re ațu (s între două mărimi de același fel; există și altele» de exemplu relația pe care grecii o denumeau „cantitativă*’ (posesheiisl Ч +dl,en (mai “ult sau mai Putin) de alta mărime de-o metici a(este relația care există între termenii unei serii arit- • ’)• Nicomach semnalează zece * „Nu-i nici un glob din cele mai mărunte pe care tu- zărești ~ ca să nn cînte, mișcmdu-se, asemeni unui înger Așa e armonia tuturor in sufletele celor ce nu mor ” „OricJnd punea piciorul peste mare Cu brațu-ntms, d&dea oricui coroana, lentru prieteni, vocea-i îneîntare era, asemeni muzicii din sfere " • (Tălmăcirea versurilor aparține traducătorului) OE LA NUMĂR la armonie multiplu șTsubmi^ îtltre douâ relațiile de \ , к X om ocupa numai de raportul propriu-zis sau de numărul-măsură — • b ( S' inpbt d^a ilnPottanta numerelor figurate în matematica pita- Numerele triunghiulare; , + , Ц- + , ld + + , I+ + + + -^ - - , ^Sr&’ , , , , , , ' ® ' ♦ Bu o sibnbolo firos tM* otnodoxous ehivnto, ilgieia pros aulon onomad e c „то тсвѵтаураіЧ- Ѵ sxpw>vro оѵцРбХф лрб? тоѵ? [ло о оѵ; | ’ - у П Ayieta rcpoț avrcov wvopa(,ero agrama pe care au adoptat-o ca simbol inițiații, era pentru ei emblema » • ( ) ( ) ( ) (Pro lapsu inter salut ) Acest detaliu foarte important pentru studiul transmiterii simbolurilor geometrice în general este confirmat de un scholiast al lui Aristophan* Muzeul din Bale posedă un disc de alabastru din epoca alexandrină (probabil o formă pentru prăjiturile rituale) avînd săpată pentagrama cu cele cinci litere precise la colțurile ei UGEIA /ГГЕІА/ Cf Perdrizet, Negotium perambulans in tenebris) Timeus Iată pasajul complet în care introduce Platon propoziția geometrică: „Dar nu este posibil ca doi termeni să formeze singuri o compoziție frumoasă fără al treilea Căci trebuie să se afle între ei o legătură care să-i apropie pe amîndoi Or, dintre toate legăturile, cea mai frumoasă este aceea care își dă sieși și termenilor pe care-i leagă, unitatea cea : completă Și aceasta este proporția (analogia /âvaXoyia/) саге o realizează, firește, în modul cel mai frumos” Vitruvius spune la fel: ,, Proporția pe oare grecii o numesc analogia /âvaXoyîa/, consonanța dintre părți și întreg” într-un domeniu al inteligenței extrem de straniu pentru armonie la prima vedere, arta războiului, să remarcăm bătălia cea mai simfonică” din istorie, bătălia din Franța din Foch a trăit-o ca ritm: Dar nu ! Eu nu am fost decît șeful orchestrei Al unei orchestre enorme, evicent Presupuneți că am bătut bine măsura î” Disprețul lui se ind eaPtâ spre aceia despre care spune: „aceasta înseamnă o muzică minora („Revue Universelle”, avril ) Goethe spune și el în al doilea Faust: ,,Der Saulenschaft, auch die Triglyphe klingt ; Ich glatebe gar, der ganze Tempel sinet!” („In șirul de coloane, pîn’ Aș crede chiar că templul, și triglifa sună în întregime, cîntă'’) Aristoplianes, celebru poet și dramaturg grec, — Capitolul II HIOPOIIȚIA DIVINA Xs'::"- n • **•• omenesc ’,i"’ ‘,г н,"| пс d organisme manne, ființelor vii, creștere este, în acest caz, creșterea ca prin „îmbibam", umflare diuă unțru sPre înafară, fale, și această creștere vio рГхП ”aglutînare” ca la cris-~ — eȘtere Vle tlnde s& Producă forme succesive Hamilton Slr William •• !' ‘в“аег c“e a scris op“e U Șl matematician austriac - proporția divina omotetice, adică din acelea ram -x * Aici se vădește din nou diferent Г’’aSV^-lea cu ele înseIe’’-hexagonală care corespunde perfectăîn d!n-re- simetria cărui rezultat ideal îl rpDrf' ini-^ tct echihbrului inert (al lui, isotropismul, periodicitatea planului sau spațiu- motiv interschimbabil fără direct г % J'lxtaP^rea aceluiași pentagonului₽>“ И cresc în progresie ^еТетгеа" înmulțirea poliedrelor stelate alternate plecînd dintr-un nu’ elen dodecaedric), o pulsație în progresie geometrică, o periodicitate dinamica realmente ritmată, corespunzînd nu numai unei creșteri oarecare, ci creșterii perfect omotetice, aceasta datonta faptului că orice pulsație pe bază geometrică poate fi prezentată ca o urmă schematică a unei spirale logaritmice, curbă ideală de creștere omotetică, „analogică” ( ) Ba mai mult însă, așa cum printre creșterile omotetice, aceea care rezolvă problema de a fi în același timp și aditivă și geometrică este reglată de spirale cu pulsație cvadrantală ( ) și de către dreptunghiul director de modul , (pentru că seria este singura serie în doi timpi care poate fi în același timp și o progresie geometrică, adică o suită continuă de proporții), și deoarece acest raport reprezintă tocmai raportul caracteristic al simetriilor și creșterii pentagonale, noi avem un motiv în plus pentru prezența formelor și simetriilor pentagonale în organismele vii Descoperim, la acestea din urmă, nu numai elemente de segmente și de suprafețe proporționate cu termenii seriei (ca în proporțiile corpului omenesc), ci la fel de specifice și în botanică (spre exemplu, în „philotaxie” care studiază dispoziția ramurilor, foilor, semințelor), numerele seriei Fibonaci, , , , , , , , , , , , , aproximație de termeniîntregi ai senei ( ) Este momentul să notăm că această serie Fibonaci corespunde cu tipul al zecilea și ultimul tip de proporții enumerate de Nicomach de Gerasa (cf cap l), aceea a cărei ecuație (dacă a, b, c sînt trei mărimi supuse acestei proporții) este g ~ - -== Д ; extragem, intr-adevăr (multiplicînd și redu-cîndf a + b, ceea ce dă (pornind de la a = ) seria lui Fibonaci ( ) NUMĂRUL DE AUR RITMURILE Am văzut (Cap ) că ultimele patru tipuri de proporție, dintre care mai ales aceea (a -a) de care tocmai ne-am ocupat, au fost descoperite sau date m vileag de către neo-pi-tagoricienii Școlii din Alexandria am amintit, de asemenea de rolul capital pe care- ocupau numerele și traseele geometrice legate de secțiunea de aur (pentada, decada, pentagrama, dodecaedrul) în mistica pitagoreică ; rolul secțiunii de aur în proporțiile construcțiilor sau proiectelor legate de inscripția celor cinci corpuri platonice în sferă n-a fost uitat în Evul Mediu, după cîte știm prin intermediul unei fraze a lui Cam-panus (sec al ХІП-Іеа), reprodusă de Luca Pacioli di Borgo, autorul tratatului De Divina Profiortione ( ), ilustrată de Leonardo da Vinci ,,Divina proporție” sau secțiunea de aur mai este menționată și de Kepler ca una din cele două „bijuterii ale geometriei” ( ), cealaltă fiind teorema lui Pitagora despre pătratul ipotenuzei (care permitea să se traseze un unghi drept pe teren cu ajutorul unei simple frînghii sau a unui lanț împărțit în douăsprezece părți egale); apoi a fost uitată cu totul pînă în momentul în care avea să fie redescoperită și scoasă în relief, ca principiu morfologic director, de către germanul Zeysing, către ) Vom descoperi din nou, în capitolul următor, constatarea rolului ei preponderent în traseele arhitecturale egiptene, grecești și gotice ; ea reprezintă consecința nu numai a prezenței în aceste scheme a decagoanelor și pentagoanelor înscrise în cercul de orientare și nici numai a folosirii conștiente a volumelor și proporțiilor ce rezultă din înscrierea icosaedrului sau dodecaedrului în sferă, ci și a faptului că, în timpul de strălucire a arhitecturii grecești, corpul omenesc a fost considerat drept cel mai perfect exemplu viu de simetrie și euritmie, avînd să servească arhitectului ca inspiiație sau ca model pentru întocmirea traseelor sale Vitruviu, a cărui operă nu conține nici o inovație personală, ci d^ai expunerea tradiției, vechi pe atuncea de peste cinci secole, de arhitectură greacă, insistă foarte mult asupra ei; cmd ratează despre coloane, compară proporțiile coloanei dorice (modul de ~ între înălțime și diametrul mediu), cu acelea ale corpului bărbătesc, acelea ale coloanelor ionice PROPORȚIA DIVINĂ I modul t j vot evoca trupul grațios al femeii, cele ale coloanelor corintice, trupurile suple ale fecioarelor Acest punct de vedere nu reprezintă, dealtfel decît trans pondențelor dintre MacrocosX“ers)°Жо„ / * ** * o versiune metafizică Timetts or nul c Ilar un triplu joc de corespondențe între corpul omenesc, sufletul omenesc și „Sufletul Lumii"); corespondenta dintre forma templului și Univers se găsește menționată ii atare chiar m Egipt ( ), dar ideea de a realiza acest scop, luind ca model mijlocitor nu cliiar literal forma omenească i jocul subtil al proporțiilor și armoniilor care se dezvăluie prin ea, pare specific grecesc Am văzut că pitagoricienii aleseseră pentagrama, simbol al armoniei vii și al sănătății ( ), ca semn al lor de legătură și recunoaștere; o vom descoperi la cabaliști, alchimiști, la magicienii Bvului Mediu și ai Renașterii ca simbol al „micrn-cosmosului”, adică al omului, atît a celui fizic cît și a celui astral, pentru a folosi termenul modern care redă destul de fidel ideile ocultiștilor din toate epocile despre aura fluidică, intermediară, după ei, între esența spirituală, „nous”-ul și trup ; cea mai cunoscută dintre aceste reprezentări ale omului-microcosmos, cu picioarele și brațele îndepărtate, în așa fel încît să figureze cu creștetul capului cele cinci puncte ale pentagramei, este aceea a lui Agrippa de Nettesheim*, din tratatul lui, De Occulta Philosophia (pl , a) Dealtfel, în secolul al XIII-lea, Villard de Honnecourt* *, în faimosul album de crochiuri păstrat la Biblioteca Națională» se servește uneori de pentagramă ca traseu director pentru capul și corpul omenesc precum și pentru frunze, așa cum va proceda mai tîrziu Leonardo da Vinci pentru schițele florilor Ideile anticilor și ale moștenitorilor lor spirituali cu privire la aceste corelații dintre corpul omenesc și pentagramă găsesc o curioasă confirmare în ordinea dinamică nu în cea statică, în experiențele lui Rudolf von baban, directorul unuia din cele mai renumite institute germane de coreografie ritmică * Agrippa Heinrich (von Nettesheim) filosof și medic german, — * ** Villard de Honnecourt, arhitect francez din prima jumătate a secolului al XIII-lea NUMĂRUL DE AUR RITMURILE este unghiul D von Raban a observat că toate mișcările corpului dansatorului (în cele trei dimensiuni) au drept rezultat deplasări unghiulare extreme de °, și că diferitele direcții în spațiu ce corespund acestor deplasări pot fi reprezentate de razele ' • • ° unui icosaedru circumscris / = —— din centru pentagonului] D von Laban folosește în prezent, în cursul său, acest icosaedru director (cf opera lui, Die Welt des Tânzers! Lumea dansatorului/) (PI , b) Fac trimitere la Estetica proporțiilor și, chiar aici, la pl și , pentru cei pe care-i interesează stabilirea riguroasă a unui canon al proporțiilor umane guvernate de secțiunea de aur și al temelor înrudite după ideile lui Zeysing, Sir Th Cook și Hambidge; concluzia la care a ajuns Hambidge despre o temă individuală proprie fiecărui schelet, obținută prin analiza nu numai a proporțiilor liniare, ci și a suprafețelor (de la trei proiecții principale) descompuse în dreptunghiuri armonice, după procedeul de care s-a servit pentru analizele armonice ale templelor și vaselor grecești ( ), mi se pare demnă de reținut Reiese clar din mai multe pasaje din Vitruviu ( ) că pictorii și sculptorii greci studiaseră problema proporțiilor trupului omenesc cu toată grija posibilă și că, asemenea arhitecților, nu s-au mulțumit cu un canon aritmetic, cu un barem numeric, ci au aplicat ceea ce numește Vitruviu, în opoziție cu „simetria aritmetică” sau statică, obținută prin-tr-o scară simplă de coeficienți întregi sau fracționări, „simetria geometrică ’ adică punerea în proporție, cu ajutorul unei metode grafice, a suprafețelor ale căror dimensiuni lineare pot piezenta raporturi neraționale, „comensurabile în putere” - după expresia lui Platon din Theetet Pui Hambidge îi revine meritul de a ii descoperit o cheie întru totul satisfăcătoare jx-ntiu această „comensurabilitate în putere” („sime-amică”) a lui Platon, identifieînd-o eu „simetria geome-yma a lui Vitruviu ; cuvîntul „geometric” are aici același înțeles ca jn expresia „proporție geometrică” sau „medie geometrică ; este vorba de analogie sau de proporția geometrica continua și de „proporțiile iraționale" (ca secțiunea de aur) aplicate la suprafețe și volume ; această tratare grafică are aici același ” sau ,-medie ’IU')I>()Rția DIVINA lllgat^în parb eldc W^matice ale pîtagori-xiu și Platon U mai US) aP de Theetet**, Eudo- corpul'dll'omenese,U “иірѣогіі^/^*’“*?“ pro₽orfiiie v , si unr, n \ ’ d C are gaslm unde demente la Vitra- coiul rdo du Vi nH 'simlS CQmP^” al sferelor egale douăsprezece nunele a « э Тл la clouasPrezece care o înconjoară, cele înscris în sfera central»! °ntact r®Prezentînd vîrfurile unui cuboctaedru și din simetria hexaaonâl» C R t aici cîteva pasaje din lucrarea lui M d’Arcy Thompson (cr^ț Form/Creștere și formă/, Cambridge University Press) despre lep-ne matematice ale creșterii organismelor vii: „Această remarcabilă іП и ц-е a se mări prin creștere terminală, fără modificări ale formei globale este caracteristică spiralei logaritmice și nici unei alte curbe matematice Orice curbă plană ce pornește dintr-un pol fix și, în așa fel încR arîa polară a unui sector să fie întotdeauna un gnomon pentru aria ce s a obținut înainte, este o spirală logaritmică ” (M d’Arcy Thompson roinfrodnop aici termenul de gnomon în sensul pe care- avea în teoria pitagoriHa-nă despre „numerele figurate” ; acesta este un număr (sau o figură) care adăugat la alt număr dat (sau la altă figură dată) nu schimbă „forma” acestuia; numerele figurate din aceeași serie sînt toate asemenea și diferențele succesive reprezintă gnomonii) „Dacă o structură crescătoare este compusă din părți succesive omotetice și situate în chip asemănător, putem trasa, întotdeauna, prin punctele corespunzătoare o serie de spirale logaritmice” Pulsația cvadrantală a unei spirale logaritmice este raportul constant dintre lungimile celor două raze perpendiculare consecutive: ele ajung pentru a caracteriza spirala Prelungind una din aceste raze de cealaltă parte a polului pînă se întîlnește cu aceeași volută a spiralei, se obține un al treilea punct pe curbă, care dă al treilea vîrf al dreptunghiului director, al aceluia al cărui modul (raportul dintre latura lui mare și latura mică) este egal cu pulsarea cvadrantală Tot așa, fiecărui dreptunghi îi corespunde o spirală logaritmică ce trece prin trei din vîrfurile lui (pl ) Mai ales seriile cuplurilor (raporturilor) i I tinde către — Și Ț' ' ’ ’ ’ ’ ' ’ * * ’ Kepler (De Nive Sexangula) pțXența'lOTÎn bîtenfeă^ lui Pibonaci și secțiunea de aur, precum șl I tinde către — • NUMĂRUL de aur ritmurile ( ) ( ) ( ) , rinî ini Fibonaci în botanică a fost explicat în lucrările lui Acest rol al serie In Ia descoperit c„ liraun C,’\ulc o^ ^ „ ^еАіпе adeseori în phyllotaxie la distanțarea (SoJX) constantă a romurilor sau tijelor ?i care satisface a „an r, = - corespunde soluției mate- ecuația: ~ - ()o niatice riguroase a problemei expunerii optime (maxime m climatele temperate" a foilor la lumina verticală (sau axiala) El a denumit „un- u ghiu ideal” acest unghiu a = “• Dacă nu punem condiția ca a, b, c, să fie întregi și dacă o adăugăm b c ne aceea care formează o serie geometrică progresivă — = — se revine a o la seria Putem spune că seria reprezintă arhetipul algebric, continuu al seriei F sau al seriei (discontinui, cu termeni întregi) a lui Fibonaci în al său Mysterium Cosmographiczcm de admirabili proportione orbium caelestium, publicat în /Misterul cosmografie al minunatei proporții a sferei cerești/ într-o inscripție descoperită la Muzeul din Cairo de către Prințesa Bibescu și pe care o reproduc la începutul capitolului următor ( ) Am menționat chiar mai sus că binecunoscutul pasaj al lui Ducian despre această problemă este coroborat de către un mulaj ptolemeic din alabastru de la Muzeul din Băle, semnalat și reprodus de d Perdrizet ( ) Л от descoperi în capitolul următor o scurtă memorare a procedeelor lui Hambidge Partea interesantă din metoda lui constă în faptul că nu impune un canon riguros, bazat direct pe secțiunea de aur însă oferă o infinitate de teme aparente în această proporție Canonul ideal care să explice secțiunea de aur apare, din contra, ca o medie ce rezultă dintr-un mare număr de observații, de exemplu, constatarea, enunțată pentru p-ima dată în epoca noastră de Zeysing, că ombilicul împarte trupul omenesc (al adultului) după raportul = , , (aproximații „fibo- „ • A naciene care încadrează pe , ~ = , și ~ = , ) este exactă ca rezultat statistic mediu Căutarea unui canon estetic al proporțiilor corbi rt,?m , «l L <> | Hotl"* * ;t HPpqf'HT Ar/ t i ■ Ж ^‘“Shiulare * ЙЭД continuă de proporții sc Ъ'і сп п пл aceste „descompuneri Cleai ca repetată, în interiorul suprimare, a unor ’ prin simpla dinamice cît, și din Subdiviziunea încadrare * legate îiitie ele printr-o înlănțuire Ingenioasa metodă care ne oferă armonice’* prafeței de încadrare și a subdiviziunilor suprafețe asemănătoare („reciproce") sau înrudite trasare a unor diagonale și perpendiculare cobodte pe acestea din vufuiile diverselor dreptunghiuri date sau obținute m chip progresiv (pl ) ' ' \ om remarca, mai ales, subdiviziunile armonice ale dreptunghiului , al cărui modul este egal cu raportul secțiunii de aur; el are această proprietate remarcabilă, ca subdiviziunea armonică elementară (obținută prin coborîrea unei perpendiculare dintr-un vîrf pe diagonala opusă) să determine în mai multe dreptunghiuri cu modulul (sau, mai curînd —, asemenea dar dispus perpendicular pe primul, Ѳ în interiorul acestuia), un pătrat ( ); această subdivizare descrescătoare putînd să se repete la infinit, Hambidge a denumit dreptunghiul secțiunii de aur „dreptunghiul pătratelor turnante" ; această diagramă a pătratelor turnante are o spirală directoare care reprezintă „curba creșterii armonice", spirala logaritmică a pulsației cvadrantale , acoperitoare ideală a creșterii „pseudognomonice", schematizată de seria F sau de seria lui Fibonaci ( , , , , , , , , , , , ), pe care am întîlnit-o mai sus (Cap ) ca aproximare discontinuă naturală a continuului ideal (seria ) Am spus mai înainte că prima idee a acestei metode de compunere și de analiză a suprafețelor dreptunghiulare u fusese sugerată lui -Hambidge de mai multe pasaje din heetet al lui Platon si mai ales de expresia „dUnamei summetroi , numere (sau raporturi) „comensurabile în putere"; ea se aplică perfect la aceste combinații de suprafețe dreptunghiulare care, deși derivate dm dreptunghiuri de încadrare cu nioduli incomensurabili (dar u, r ie / S vvap sc avp peTpot —• Estetica și teoria artei « NUMAlUII ) ЛИН, RtTMUIUI il de construit cu rigla și eoni pustii) ' , д/ , л/б, etc,, sînt tiu numai (suprafețele obținute ptiu aceasta descompunere armonica”) comensurabile între ele, dar și formează întotdeauna o înlănțuire graduală, o serie sau o progresie de suprafețe unite (între ele și suprafața de ansamblu) prin aceeași proporție, exact așa etnii reclamă Vitruviu pentru elementele de suprafață sau de volum legate priit „simetria bazată pe proporția pe care grecii o numesc analogic” Și Theetet, ca și Timeus, ne arată că, dealtfel, atunci cînd anticii vorbeau de proporții analizabile între suprafețe, între „numerele plane”, ei comparau întotdeauna „numerele dreptunghiulare” (de tipul a x b, produs de două numere componente), adică suprafețele dreptunghiulare( ) Acest studiu al proporțiilor' dintre numerele dreptunghiulare (« X b, с X d sau a, b, c, d, erau la origine numere întregi) este acela care a dus direct la studierea proporțiilor iraționale (dar „comensurabile în putere”) de-ndată ce s-a încercat să se intercaleze o „rnedietate geometrică” între două numere plane Platon, și el, a tratat problema respectivă în trei dimensiuni (cf capit următor „teorema lui Platon” despre cele două medietăți geometrice pe care le putem intercala între două cuburi și, de asemenea, problema înrudită a duplicării cubului care conduce la unele medietăți, nu numai incomensurabile, ci și neconstruibile în maniera euclidiană) Această problemă a proporțiilor incomensurabile a constituit, pînă la „trădarea” lui Hippocrates din Chios, cu chestiunile conexe, de construire a pentagramei și dodecaedrului, secretul matematic rezervat de oitagoricieni celor • • j Л Л O imțiați Sub aspectul aplicării practice, la punerea în proporție a planurilor arhitectonice, mai ales pentru edificiile religioase, se pare că acest secret făcea parte din învățătura confidențială pe care și-o transmiteau familiile de arhitecți și corporațiile de artizani în construcție; ca și învățarea religiei și filosofici, învățămîntul profesional, în antichitate, era pe bază csoterică și aceasta se aplica deopotrivă atît la arhitect, eît și la sculptor și la medic; vom vedea (în volumul ) că, în ceea ce privește arta regală a arhitecturii și geometria, care constituie esența ei, această stare de spirit, CANO ANULE GBOMIÎTRlCU ЛІ,І! AHIIII’, МШЛ’ГВПЛМІГ'МІ! (il mediu ;i sau, niai ctirînd nc-ar fi cu ritualismul inițiatic согечпішуймг a, cizmd adesea cu centrul altarului celui mare din plan, cu acela al rozetei ce domină elevația) centrul pentp, gonului sau al unei pentagrame în lucrarea mea, Estetica proporțiilor, se va găsi și o expunere mai detailată a acestei teorii și cîteva exemple grafice care amintesc de diagramele abstracte, cu polaritate pentagonală, din capitolul precedent (de exemplu, construcția pe care o reproduc în chip schematic în fig c din pl a volumului de față și care permite să se treacă de la diametrul transversal al unui naos gotic la diametrul pilonilor Ca și Hambidge, F M Lund a fost îndrumat pe calea sa și dirijat tot de unele pasaje din Platon El urmărește de-a lungul veacurilor influența ideilor exprimate în Timeus referitoare la importanța celor poliedre regulate și a structurii lor; pe acestea se grefează, în mod cu totul natural, schemele planurilor obținute prin proiectarea asupra unui plan a poliedrelor înscrise în aceeași sferă Rolul superior atribuit de către Platon dodecaedrului (simbolul geometric al cosmosului și al elementului eter, al „chintesenței”), importanța pentagramei, deci a secțiunii de aur, îl călăuzesc pe F M Lund și-l fac să descopere, într-un text „gotic", fraza de căpetenie prin care Campanus de Novara (secolul al XIII-lea) elogia secțiunea de aur (?ro-фогііопет habentem medium duoqve г г/итоа, ca tlln J’ ?' porția care, „într-o simfonic neraționala (adica о smeti fdiiamică", CU raporturi iraționale, în Zdli de „togic din punctul de vedere al armomei ( )) Pr Aceasteă T£TXe₽”ost uitată, deoarece o regăsim citaU triumâtor de către Pacioli ( ), cu peste doua sute NUMĂRUL DE AUR RITMURILE de ani mai tîrziu (tratatul lui despre Divina proporție, cu toate că a fost tipărit în , a fost redactat la Milano înainte de , în vremea în care Leonardo i-a desenat mărețele planșe), arată cît de mult apreciau goticii proprietățile' „euritmice” ale secțiunii de aur ’ F M Lund, care a mai scos la iveală multe alte referințe interesante în acest sens, arată modul în care rețelele de careuri duble, mari și mici, pe care le descoperă aproape în toate planurile gotice, nu dau decît urzeala elementară, articulată sau drapată ca o stofă pe armătura traseului dar „croiala", ritmul principal al acestei armături reprezintă aproape întotdeauna o temă independentă de această rețea și ale cărei elemente principale, atît pentru planul orizontal cît și pentru elevație, sînt adeseori prezentate de către un pentagon mare și seria descrescătoare a pentagramelor ce se înscriu în el în chip natural După apariția Esteticii proporțiilor am aflat de o a treia ipoteză, foarte recentă ca prezentare, dar bazată pe o serie lungă de observații și comparații, aceea a profesorului Moes-sel ( ) din Miinchen C) D Moessel este un arhitect care, precizînd că problema dominantă, față de toate celelalte, în arhitectură, era aceea a proporției, a consacrat o parte din viața sa măsurării sau colaționării, din punctul de vedere al lungimilor, suprafețelor și volumelor, dimensiunile și proporțiile tuturor edificiilor egiptene, grecești și gotice pentru care posedăm date precise Ml n-a pornit de la nici o teorie sau idee sintetică a priori; dar, din compararea acestor sute de trasee s-au degajat, puțin cîte puțin, pentru el, analogii, similitudini, respectiv identități impresionante; dintre miile de raporturi numerice stabilite, anumite numere reveneau i odată cu puterile lor și cu seriile acestor puteri ordonate în progresii Diagramele geometrice se reduceau toate, atît pentru planurile orizontale cît și pentru elevații și secțiuni verticale, la înscrierea într-un cerc sau în mai multe cercuri con- centrice, ale unuia sau ale mai multor poligoane regulate Uneori era vorba, pe planul orizontal, de o divizare a cercului în , sau părți egale și de diverse combinații de careuri și de dreptunghiuri, sugerate de punctele și de canoanulb geometrico АІ ІІ ARÎUT MHI)ITi(UANI!|(N[( osatura planului; în derivarea, acestui cere (I i Iiei ti Iu i trasat chlnr mai întîi, și apoi teau de pe atunci mai multe cazuri particulare ale teoremei lui Pitagora, mai ales acel „triunghi sacru” — — ; după cîte mărturisesc grecii, din aceste practici ale acelor geometri-agrimensori din vechiul Egipt a luat naștere geometria mediteraneană Cunoaștem celebra frază prin care Democrit care să- întreacă în arta de a trasa linii în figuri și de a S - «>№ hirnisnn І t!°r dlM cercul de orientare al J ă itruyiu descrie foarte clar procedeul: pe o mare cir-comlennța, trasată chiar pe sol, umbra ce? mai pX distanțată (care corespundea înălțimii maximo a soarelui deasupra orizontului și „adevăratului amiaz”) de un catarg plasat in centrul cercului (un cadran solar gigantic) dă cu rigurozitate, direcția nord-sud; diametrul perpendicular > a da pe cerc punctele est și vest Se știe că, cu ajutorul unei irînghii închise, împărțită prin noduri în -|~ + = = segmente egale, arpedonapții sau geometrii-măsurători (agnmensorii) din antichitate erau în măsură, trasînd pe sol un triunghi al lui Pitagora, cu ajutorul a trei țăruși, să ducă o perpendiculară exactă; și extraordinara importanță atribuită de cei vechi descoperirii lui Pitagora referitoare la pătratul ipotenuzei provine, în mare parte din posibilitatea pe care o dădea aceasta de a construi în chip practic unghiul drept ( ) Dealtfel, este clar că egiptenii cunoș- — » « - • • «t w л ♦ lui Pitagora, mai ales acel I geometri-agrimensori din vechiul Egipt a luat naștere geo- I Abdera se lăuda că „n-a găsit pe nimeni ь le demonstra proprietățile, nici chiar printre arpedonapții egipteni” ( ) ; este vorba de același Democrit ( — î e n ) care, asemenea lui Thales și Pitagora, poposind mai Egipt și studiind acolo matematicilc și „ști-a fost creatorul teoriei atomice; el l-a cu-i probabil, a fost inițiat de către acesta taÎTCcăațîiie'fîlosofico-inuzicale ale pitagoricienilor ; în orice caz Pa fost primul filosof (după cîte știm) care a folosit ex-presiile de macrocosmos și microcosmos П Moessel a observat, dealtfel, că cea mai mare parte dintre trasee nu erau date de această segmentare naturala mult timp ш ințele naturale noscut pe Philolaos și Л fit NUMĂRUL DE AUR RITMURILE „astronomică” a cercului de orientare în , sau ( ), ci prin divizarea lui mai subtilă în sau în părți, adică prin înscrierea în acest cerc, transformat în cerc director, al unui plan model în mărime naturală, a unui decagon sau a unui pentagon regulat; acest lucru se aplică la fel de bine la traseele egiptene ca și la traseele clasice grecești din marea epocă și ne redă direct, pentru traseele gotice, planurile cu polaritate pentagonală ale lui Lund Așa că nu vom fi surprinși să constatăm că raporturile care, ca și puterile lor, apar continuu în tabelele numerice ale proporțiilor calculate de d Moessel, independent de traseele sale, reprezintă raportul = , sau numărul de aur, puterile lui , , etc si puterile descendente —, —, — , precum și că J = — = , , deoa- rece știm că din acest raport al secțiunii de aur decurg armonicele și corespondențele oricărui traseu cu bază pentagonală sau decagonală (pl ) D Moessel a putut clasifica astfel traseele pentru aproape toate monumentele analizate de el, într-un anumit număr de tipuri specifice, bazate pe ceea ce denumește el ,,Kreisteilung” (segmentarea cercului) sau segmentarea polară a cercului director, atît în elevații cît și pentru planurile orizontale care se pot plasa pentru fiecare edificiu pe un singur și același traseu, atît elementele și ansamblurile traseelor verticale cît și ale celor orizontale fiind legate prin șiruri de proporții în care revin, ca leit-motiv, temele cunoscute ale secțiunii de aur; așadar, acesta reprezintă un punct comun cu sistemele lui Hambidge și Lund (pe care d Moessel le ignora total în , cînd și-a" publicat, pentru prima dată, rezumatul concluziilor lui) Să notăm că, în timp ce metoda lui Hambidge impune ceea ce am denumit „legea neamestecului temelor”, d Moessel descoperă în unele cazuri două cercuri directoare concentrice, dintre care cel mai marc, corespunzînd traseului exterior al edificiului în cauză, este divizat în sau părți (simetrie octogonală, așadar careeată, cu modulul ), în timp ce celălalt, corespunzînd nucleului (celle etc ), este divizat în sau segmente (simetrie pentagonală sau „de aur” cu modulul CANOANELE GEOMETRICE ALE A R И Г Г MEDITERANEENE sală)^a edifichthii CMada sau secțiunea transver- S )’ iU Sa xUIiU dllltre elelnentele lui liniare este nI e ement dat de celălalt cerc, ceea ce creează o legătură organica, o „concatenare” a tuturor elementelor cu toata prezența celor două teme diferite \ a fi neajuns să contemplăm tipurile generale ale sch -melor, pe care le reproduc după opera lui Moessel (planșele oO, , , , ), pentru a vedea că sistemul lui întru-nește, combină, într-un oarecare mod, diagramele radiante ale lui Tund și dreptunghiurile dinamice ale lui Hambidge, sugerînd astfel un punct de plecare verosimil: manipulări, segmentări ale cercului de orientare, luat de la origine ca cerc mare director, pe un plan model în mărime naturală, executat chiar pe sol Acest punct de plecare ne îngăduie să ne imaginăm, din moment ce prin practica manipulărilor grafice a seriilor „de aur”, rezultate din divizarea cercului în sau , ar-hitecții și-au dat sema de suplețea acestor modulații, o evoluție mai rapidă către subtilitatea simfonică a ritmurilor, conform idealului „armonic” al Școlii pitagoreice, așa cum a schițat-o Platon Ne ajunge să comparăm textul lui Vitru-viu cu cel din Timeus pentru a vedea că această riguroasă estetică matematico-muzicală a dominat arhitectura antică Teoria generală despre proporții, inclusiv proporțiile^ armonice și geometrice, asociate cu decada și cu tetractisul, studiul proporțiilor dintre volume, cel al celor corpuri regulate, al ritmurilor astronomice și biologice a căror evocare o găsim în Timeus și Republica (Numărul Sufletului Lumii, Numărul Nupțial etc ), toate acestea, unite cu ideea cunoscută chiar de egipteni, a corespondenței necesare dintre Templu și Univers, cu cea de corelație dintre Universul viu și om (macrocosmos-microcosmos), trebuiau cu drept cuvînt să ajungă, în tehnica acestor arhitecți, la aceste trasee cu corespondențe subtile, euritmice, între lungimi, suprafețe si volume, care merită cu prisosință, prin dificultatea pe care am avut-o ca să le deslegăm, calificai ea de eso e rice Arhitectura contemporană a matematicii pitagoreice și a religiei din Șleusis era, ca și ele, de natura inițiatica numărul de aur ritmurile si rituala si această tradiție a secretului pentru tot ce avea legătură cu lucrurile sacre, venea și ea tot din Bgipt ( ); grecii i-au adăugat unele corelații nu numai armonice dar Ș vădit muzicale ( ), și au dezvoltat pînă la extrem o concepție metafizică despre Număr și despre emanațiile lui: Proporția, Ritmul, Forma Transmiterea acestei concepții esoterice despre arhitectura goților s-a făcut prin corporațiile de constructori și prin filosofia ueo-platoniciană; spiritul celto-nordic a fecundat și reînnoit teoria clasică despre proporție, încorporînd iu ea visul „pădurea gotică”, fără a o face să piardă ceva din rigoarea ei și din siguranța ei geometrică Tot Platon este cel care i-a furnizat lui Moessel firul Ariadnei care l-a condus la atrăgătoarea lui sinteză; mereu Timeus și acest pasaj din Philebos: „Ceea ce înțeleg aici prin frumusețea formei nu este ceea ce înțelege de obicei omul comun sub acest nume, cum ar fi de exemplu aceea a obiectelor vii sau a reproducerilor lor, ci ceva rectiliniu și circular, cu ajutorul compasului, al frînghiei și al echerului Căci aceste forme nu sțn\ ca Și celelalte, frumoase numai în anumite condiții, ci sînt totdeauna frumoase, în sine” Știm la Synesius că unul dintre gradele superioare de inițiere în misterele de la Hleusis se numea „inițierea în cerc”j inscripția pitagorico-orfică de la Petilia ne^a îngăduit să reconstruim cu aproximație detaliile acestei ceremonii ( ) *n care un ro capital îl juca un cerc trasat pe sol ( ) Vom da din nou de importanța cercului și a centrului lui, semnalată într-un misterios catren din evul mediu pc * are și-l transmiteau maeștrii tăietori de piatră din epoca gotică: * /іія Punkt der in dem / irkel geht her im Q и ud rut nud DreyciHgcl steht, Ki-mist du den Punkt, so ist es gut, Kennst du ihn nit, so ist's umbsonst/ ( ) în \ olumul , prezint o variantă a acestui curios dicton care, la umina diagramelor d-lui Moessel, capătă un sens foarte CANOANELE GEOMETRICE ALE ARHIT, MEDITERANEENE î ’ U traseele arbitectului sau maestrului ca și în semnul lapidar pe care trebuia să- justifice” Sw’ -trn! епт □ * x oju-sLuicc tovarășul sau maes- lui hl intednSl U tlU ?Га? Străhl (Să‘ PlaSeZe la locul ?nfr o V *U dlJ care apăreau, din contra, patru triunghiuri echilaterale; atît într-un caz, cît și în celălalt, cercul este divizat în segmente și textul este destul de precis pentru a ne permite să trasăm planurile corespunzătoare, în care, ca și în diagonalele lui Moessel, nici un punct nu este lăsat în seama fanteziei, totul fiind determinat cu ajutorul simetriei geometrice a conceptului în același fel, o planșă foarte interesantă din Vitruviu, a lui Caesare Caesariano (Como, ), care reprezintă fațada domului din Milano, se conformează tot atît de bine teoriei lui I/und cît și celei a lui Moessel: cercul director este nu numai trasat, ci și menționat explicit în comentar : ,, ut possint per orthographiam ac scenographiam perdu-cere omnes quascumque lineas non solum at circini centram /„Ca să se poată trasa grafic și reprezentativ tot felul de linii, nu numai spre centrul cercului’/ (pl ) ( ) ^ Dealtfel n-as putea face nimic mai bun decît să citez cîteva fraze în care d Moessel (op ci?; și-a condensat m chip lucid sistemul: „Compunerea planurilor (arlnțect m ale) de la începutul arhitecturii egiptene, pma la siirșiui E u lui Mediu, constă, în marea majoritate nu m ^zun ^e natură aritmetică, ci geometrica ha ^XtărtkrX cer-tectură, pictură, sculptură în fi ce se mișcă în î" splțim considerată ca proiecție a , „„orturile numerice care le țirile specifice ale cmeuu apmtur ik caracterizează apar m pioiecpuc i poligoane convexe și forma și l geometrice l ce se mișcă m ale cercului și ra NUMĂRUL DE AUR RITMURILE Lite înscrise în sferă, tetraedru, octaedru, cjib, dodeeaedru și icosaedrti» Aceste corpuri «platonice f> joacă un rol extrem de important în întreaga teorie și practică a antichității și evului mediu ca punct de plecare al speculațiilor cosmogonice împărțirea decadală a cercului și derivatele ei par a fi sistemele cel mai mult folosite de către vechii maeștrii Prin secțiunea de aur (proporția continuă prin excelență) ( ) care reprezintă consecința acestor sisteme, elementele edificiilor (sau alte opere de artă) sînt acordate în serii crescătoare sau descrescătoare de la dimensiunile extreme ale planului sau elevației pînă la cele mai mici subdiviziuni ale părților componente, și aceasta în modul cel mai simplu” Cel mai bun comentar la teza lui Moessel este, încă odată, furnizat de diagramele lui și de anexele și rapoartele numerice referitoare la dimensiunile edificiilor analizate ( ) Ca și d-nii Hambidge și Lund, Moessel remarcă faptul că diagramele lui plane, cu poligoanele și fragmentele de poligoane înscrise într-un cerc, pot fi considerate drept proiecții sau secțiuni ale figurilor solide în spațiu, aceste figuri reprezentînd poliedre înscrise în sferă; acest lucru este adevărat mai ales pentru diagramele lui Moessel cu cercul lor director și, în mod cu totul special, pentru diagramele complexe cu dublu cerc director și teme mixte, în care proiecția poate figura poliedre diferite însă legate armonic, prin faptul înscrierii lor în aceeași sferă D Mcessel analizează și volumele constituite de anvelopele pi incipale ale monumentelor egiptene, grecești sau gotice și descoperă adeseori ceea ce am denumit în studiu meu,Estetica ■proporțiilor, despre paralelipipedele drepte cu baza dreptunghiulară, „volume egiptene”, după cea mai remarcabilă dintre ele: „Camera Regelui*’ din Piramida lui Cheops (muchiile proporționale cu , , ; ile proporționale cu , , X dintre ,,dreptunghiurile diagonale din două triunghiuri „sacre” • reprezintă un careu dublu, шѵрщцкщш ue , hii enTf £ r' J“ormîntul nr> de la Gizeh și templul athor de la Der-el Medinet, proporțiile — — a; ; sau muchi- , marea diagonală cu ; unu se compune, în acest caz» — — , un altul, vertical» ea și dreptunghiul de bază); CANOANELE GEOMETRICE Лтг Antrw CL ALE ARHÎT MEDITERANEENE pentiu ,J>}'osckos>>-vii marelui templu din Phîino vin ™, ai^tuughiu ш plan; pentru catedrala din Ulm (nava mare) proporțiile de - J з ( tc trei Xtbied im P°zitiile Și Proporțiile ce decurg din cele general, identice și faptul de a trece de la unul' la alti pen iu același plan, constituie un exercițiu folositor ( ); sec nimle transversale ale d-lui Tund (de exemplu, gematia bLclaia din / pentagrame concentrice care îngăduie să se treacă de la diametiul transversal al naosului din catedrala de la Koln la cel al pilonilor), coincid adeseori cu diagramele iui Moessel, cercurile directoare ale acestuia se pot plasa pe traseele armonice ale lui Hambidge și invers (a-ceasta tocmai din cauza faptului că construcțiile lui Hambidge și ale lui Moessel nu reprezintă decît două maniere diferite — proiecția ortogonală și proiecția centrală —, de a proiecta pe o suprafață plană același ,,eveniment” cu trei dimensiuni) Bste imposibil să nu fii impresionat, atît de rezultatele lui Moessel, în cutare sau cutare traseu, cît și de remarcabila sinteză la care au ajuns cercetările sale Teoria lui este atît de logică, îneît ai fi ispitit, la prima vedere, s-o accepți în chip exclusiv; dar această hotărîre n-ar fi, probabil, justificată Din contra, după ce am meditat simultan asupra acestor trei teorii, la lumina textelor mațeniatice grecești ce se ocupă de proporție și a textului lui Vitruviu, mi se pare, acum, că fiecare conține cîte o parte din secretul simfoniilor arhitecturale egiptene, grecești și gotice și chiar ca, probabil, toate aceste trei conțin întregul adevar, destai-nuiesc întregul Secret ( ) Faptul că compozițiile ce deriva din acestea par strașnic de subtile (în realitate, ele sînt destul de simple, din momentul în care știm cum să mînuim geometric și ant-ZTc secțiunea de aur), nu triva lor ci din contra ( ) Grecii, atît in matematica ci și în estetică și metafizică (și în alcătuirea proporțiilor unui templu tatrau’ în joc ^л nici de subtilitate, nici de dificultateam putea spune că respectau în chip paradoxal și limpezimea și misterul, cel puHn că limpezimea, unitatea finală către care tindea m l' NUMĂRUL de aur ritmurile nu avea ”-" “T» tinsă “ îndîrji‘t f Wntare dea Xt, ÎU perspectiva lor justă, ideile si formele, Adevărul Frumusețea și Armonia se luminau m revelația unității Si prin geometria esoterică pitagoreica și tradiția paralelă a arhitectilor și artizanilor în piatră, muzica marilor acorduri Templu-Viață, Macrocosmos-Microcosmos s-a transmis, una și multiplă, din Egipt pînă la catedralele gotice NOTE ( ) Această teorie a fost expusă de către Hambidge în Dynamic Sy'mmetry, de către dr Gaskey, păstrătorul antichităților grecești de la Muzeul din Boston ^Geometry of the Greek Vase/; și în revista „Diagonal” editată de Universitatea din Yale ( ) Acest careu este „gnomonul” dreptunghiului mic — , pentru că adăugat ia acesta, reproduce o figură asemenea Pitagoricienii studiaseră această creștere omotetică prin gnomoni succesivi (care figurează grafic al nostru ttcalcul al diferențelor finite”) cu privire la numerele figurate poligonale; Descartes reia metoda și o aplică deopotrivă și la numerele figurate „solide”, ( ) Și nu celelalte numere plane sau poligonale propriu-zise, care formează sfârii de numere triunghiulare, pentagonale etc de care se ocupă, dealtfel, Nicomach și Iheon din Smirna Tot așa, „numerele solide’ de care vorbesc Platon și Nicomach, din punctul de vedere al proprietăților lor* numere de forma axbxct ce reprezintă paralelipipede drepte dreptun* dodecaZi^^ nu celelalte numere figurate poliedrice piramidale* ( ) Amintesc din nou că la Platon, Vitruviu și la arhitecții din prima Renaș-ure cuvmtulsimetrie însemna „comensurabilitate între toate elementele ( ) Hxe чгглцопаіі'‘ folosit în sensul strict matematic de ineoи Cftpelawl hli Urban al VII-lea* în sens general Campanus depovara e‘ Дшеи|агігй lui la o traducere și canonic în Paris; acest pasaj se gas ș din Euclid, GiUB NUMĂRUL DE AUR RITMURILE (divină) a priinit-o, Această prerogativă pe care proporția noastră , cSi spkne marele filosof Campanus, preastrălucitul nostru matematician, ca ea să fie aceea care, printr-o simfonie neraționala acorda in chip armonic corpurile solide (cele cinci corpuri platonice , atît dm punct de vedere al volumelor cît și în ceea ce privește numărul fețelor lor și ai formelor lor ” (De Divina Proportione) Die Proportion in der Antike und Mittelalter, C II Leck, edit Miinchen în acest mod explică Pacioli importanța descoperirii triunghiului drept-uno-hic - - de către Pitagora care, ne amintește el, a sacrificat o sută de boi în onoarea lui Dealtfel, Pacioli numește această descoperire, ,,descoperirea proporțiilor unghiului drept și spune ca discipolii lui Pitagora numeau unghiul drept ,,unghiul echității După Diogenes Laer-tios, tradiția îi mai acorda lui Pitagora și descoperirea faptului că unghiul înscris într-un semicerc este drept Aceste cuvinte îi sînt atribuite de către Clement Alexandrinul (Strom ) Vedem în Vitruviu că această segmentare a cercului de orientare după roza vînturilor era foarte utilizată în urbanismul antic pentru a trasa planurile cetăților, chiar și pentru a determina direcțiile principalelor lor artere ( ) Aici este cazul să menționăm o rațiune practică foarte importantă care impunea arhitecților egipteni secretul cu privire la metodele lor și la traseele însăși: mormintele faraonilor și ale altor mari personalități ocupau în creația continuă a arhitectului un loc cel puțin tot atît de mare ca și edificarea templelor propriu-zise și descoperirea camerelor funerare ale lui Tutankamon ne-a arătat ce bogăție de comori îi însoțea pe acești mari decedați în mormintele lor De unde și imperioasa necesitate de a apăra aceste bogății de jefuitorii de morminte, a căror meserie era foarte înfloritoare din timpurile cele mai îndepărtate, limitînd la strictul minimal numărul celor ce cunoșteau planurile camerelor funerare și ale căilor lor de acces Ereditatea, în unele familii de meșteșugari arhitecți, constituia una cin garanțiile cele mai valabile (în teorie) contra primejdiei divulgării și această ereditate se reîntîlnește apoi în Grecia și la Roma >, Jurămîntul hippocratic ne arată că tot așa stăteau lucrurile și cu medicii > mai știm, de asemenea, că purtătorii de torțe (dadducii), crainicii (ceric&s) și alți oficianți ai mistereloi de la Eleusis se recrutau teoretic din anumite amil л mari din Atena; dealtfel, în toate aceste cazuri, adoptarea permi* tea să se încalce legea, respectîudu-se litera ei ( ) Ne putem întreba dacă, în această percepție a corelațiilor armonice între mu C&' аг іѣесШ greci, pe care nu-i înspăiraînta nici o n’au !ncercat I Имлиілн,,,, săi elini» ale căror secreta nu le li i П-an rezistat, ispitei Or un R^ldal, ad poduri și șosele la Paris, ex-huyhim* , rv ’ nl( studiat, la rîudul său, dlineunln iile рвшгц AU h însă din acest nunct do ?Uo * Pr • unități Pentru Partlienon, de exemplu, lungimile elementelor principale, în metri, pe de o parte și în unități „diatonice” pe de alta, sînt: în metri în unități diatonice Lărgimea stilobatului o = , Intervalul dintre coloana de colț și vecina ei a = , = x x = x Intervalul normal între celelalte co- ТИam etnii coloanelor de colț Diam etni normal al celorlalte co- , , = x = x , D, Georgiades arată că aceste numere, a, p, y, Să Ль «рсвхі) M intervalele și acordurile corespunzătoare gamei diatonice = x datorită factorilor lor (lărgimea stilo* De exemplu —; “ (₽ - a) dă ( )a cvinta ~~ IX dă cvarta demonstrațiile și reducerile sale, de я atribuită chiar lui Pitagora virtuți le preamărește> Nicomach (ea , etc D Georgiades se servește, pentru faimoasa proporție o’iniv „ , x - , „ de către JambHchos Ș sie că e щ clasice, seria aritmetică conține, într-adevăr, cele trei tipuu Estetică, și teoria artei numărul de aur ritmurile - pentru armonica descoperă compoziții , w ' proporția geometrică discontinuă din » s^pZU ) ed , nVmeSC ac^eseorh f°arte simplu, secțiunea de aur „pro* ne-ifrn ѵч JUU i SaU “stetige Proportion”) ; este posibil ca «’ntHuă' mZhT»Ce denuu!e te el analogie să nu reprezinte proporția eftctliis "i ь ‘ *" , &епегаГ d cazul particular și caracteristic al a ia^nterS^T- nin Telentăl de analogii recurente Dealtfel ( ) Sâ c Jre S cu X ! Și a arhitecților Renașterii coloane juxtumise гь site atunci în amida lui Cheops și alte monumente cu cît d Moessel prezintă în pe de altă ~uu traseu strict, conform cu • CANOANBLB GBOMlJTHîCB ALB ARltlT к '■ л«иіт, medîteranbene egiptene des P Control numeric: Morniîntul din Gizeli Z ея , «=» , , x , = , Moirmîntul din Sainct si L = , == , , x , = , Templul f din Naga L = , = , , x , == , L Cela interioară = , — — = , , X , = , L = lungime; = lățime ( r PM« exprimată în coți egipteni, seria , , , în sfîrșit, o fațadă a templului reprezentat pe lor, din templul lui Chunsu, de la Karnak, subdivizat cu exactitate în chip armonic Aici laturile sînt în milimetri: o frescă din sala coloane-reprezintă un dreptunghi Lărgimea totală înălțimea totală grosimea pilonilor x , = x , * = Aceste coincidențe riguroase și aceste ușoare divergențe se întîlnesc apoi la dimensiunile templelor grecești și ale edificiilor romane și gotice analizate de d Moessel De exemplu, în biserica mănăstirii Maria Laach, avem: Lungi ea totală , înălțimea turnului • X = , X — = , lungimea navei , lărgimea navei , Laturile sînt în picioare renane de , m lungime utilizată în epoca construirii) Latura total tivă ( ) Am reprodus (în pl , și ) analizele armonice ale mai multor monumente antice, executate de d D Wiener; le putem transpune, deopotrivă, în sistemul lui Hambidge sau în cel al lui Moessel ( ) Triunghiul dreptunghic ale cărui laturi sînt proporționale cu , , și care îi îngăduie lui Moessel să construiască cu rigla șl compasul toate dimensiunile, ansamblul și detaliile templului doric tipic cu coloane (pL ) , nu este altceva decît jumătatea (oblică) a dreptunghiului dublu-careiat cai ț joacă un rol așa de mare în teoria lui Lund; careurile duble ale lui Lund șl cercurile directoare ale lui Moessel se reîntîlnesc în planșele lux Vitruviu de la Como (aceasta era unitatea de de , pentru lungimea este cum nu se poate mai suges- «rara leagă MoesseTde triunghiul Js specificație templului doric tipic: Dacă latura mică a este egală cu lungimea /pctenuza « este egidă cu lărgimea stilobatului iar etc laItn latură «, cu ecartameutul de la axă la axă a coloanelor nîtXlm ”адѴгаеа totală f va fi egală cu înălțimea deasu- M * ypiu Iutilor (coloanele complete și pediuientul) cu b dia- metrul inferior al coloanelor, cu ~ etc etc cehă din termenul folosit de autor „cella" - înseamnă celulă, nucleu CANOANELE GEOMETRICE ALB ARHIT MEDITERANEENE « ( ) Este probabil chiar, ca proporția geometrica continuă, „analogia lui Platou și Vitruviu, care (mai ales sub forma cea mal fecundă, secțiunea de aur) permite să se realizeze, într-un număr infinit de feluri, repetarea analogică a formelor, unitatea în varietate și care se află la baza tuturor sistemelor de simetrie studiate în această carte, n-a fost singura utilizată în traseele templelor grecești și că cercetarea corespondențelor muzicab a dus, uneori, la folosirea, printre altele, a proporției armonice, exact așa cum afirmă d Georgiades, la transcrierea efectivă în proporțiile unor temple, ritmuri muzicale propriu-zise Capitolul IV ORCHESTRAREA VOLUMELOR ȘI ARMONIA ARHITECTURALĂ Știința Spațiului și compoziția arhitecturala Aplicarea conceptului de proporție la volume Teorema lui Platon Numerele solide și dublarea cubului, Corecțiunile optice Perspectlvișinul o ptico-îiziologîe al d*Iui Borissavlievici, Legea analogici sau a repetării formei fundamentale Numărul, ritmul șî ritul „Cette lumineuse rupture Fait rdver une âme que j’eus De sa secrâte architecture Les Grenades” P ,, Această luminoasă ruptură Mă face să visez un suflet Pe care l-ar fi avut din Tainica lui arhitectură Grenadele” P Prezentul capitol constituie o glosă care verifică, din punctul de vedere al aplicării lor concrete, teoriile și procedeele grafice prezentate în capitolele precedente; dacă poate prezenta oarecare interes pentru arhitecți, pe ceilalți cititori îi sfătuiesc să nu zăbovească asupra lui Traseele și „canoanele armonice” menționate sau examinate mai sus sînt trasee cu două dimensiuni, adică „plane”, reprezentînd, fiecare, o construcție sau un ansamblu de construcții geometrice, imaginate și situate pe aceeași suprafață plană Or, în arhitectură, este vorba, indiscutabil, de compunerea unor volume, deci de „a concepe”, de a gîndi pe trei dimensiuni ispititoarea mînuire a proporțiilor liniare extrase din seria sau alte scheme aparente, sau chiar din acelea ale suprafețelor descompuse armonic sau legate prin „simetria dinamică” a lui Hambidge, nu trebuie, desigur, să-i îngăduie creatorului de volume să uite acest lucru în Estetica proporțiilor, am insistat în mod special asupra importanței „Științei Spațiului” mai ales asupra aceleia a studierii celoj cinci corpuri regulate (platonice) și a înscrierii lor în sferă și asupra analizei a ceea ce am numit P D D -(paielelipipedele drepte dreptunghiulare), elementele ortogonale ale volumului, ale căror proporții le putem compara ()) Cele mai interesante sînt volumele egiptene înrudite cu secțiunea de aur; am mai insistat și asupra volumului Camerei Regelui din Marea Piramidă; aceasta are, drept bază, un careu dublu și, ca înălțime, jumătatea diagonalei acestui dublu careu, ceea ce înseamnă că dimensiunile ei sînt ORIIhS l'RARBA VOItlMPIrvo ut Sî ARMONtA Л» тгетил л ₽ropo« ■=“ Л sau , Д și Dac& luta ca “ e^pteni ( x o, m) dimen- sninile ei smt рѵпгі- A z ni de la bază) ; ,, iar cele două ’ v îi z (~ reprezentînd careul dublu r S idului Gste egală cu drept caracteristica ^ , ^ și , ; primul (cel vertical) este așadai un careu dublu, al doilea se compune din două Uiuugluuii „sacre sau triunghiuri ale lui Pitagora, , , O, cl X * LC, Piebuie să ne gîndim, desigur, să creăm volumele din „lăunțru spre in afara j așa procedau anticii, după secretul divulgat de către Hippasus pitagoricianul ( ) Importanța pe care o acorda Platon meditației asupra geometriei în spațiu este ilustrată de ciudatul pasaj din Republica în care declară că statul, ai cărui șefi ar izbuti să impună în școli studiul aprofundat al geometriei solidelor, ar dobîndi o vădită superioritate de rang asupra tuturor celorlalte El însuși (Platon) a reflectat (poate mai mult decît a făcut-o oricine după aceea) la aplicarea noțiunii de proporție la corpurile solide; ca dovezi în acest sens avem, pe lîngă pasajele referitoare la acest subiect din The-etet ( ), din Critias ( ) etc , importanta teoremă despre proporția dintre solide, pe care o enunță pe scurt în două linii din Timeus ( ) și soluția pe care a descoperit-o pentru faimoasa problemă a dublării cubului la care lucrase amicul și mentorul său Archytas din Tarent și care se reduce, și ea, la o problemă de proporții intre solide, înrudita, de sigur, cu „teorema lui Platon Iată în ce constă problema dublam cubului «ars-osi =■ /iar aIp volum dublu, aceștia s-au adresat, p- r nu, “ matematicieni din antichitate, pentru a ob-Tst?vorba' de construirea (sau calcularea uu-mucmei V±( cub tn m МИ volumuИш да dublul volumului unul -“itațe ’ este dc nerezolvat ajutorul'unei eonstruefii pre- din mănător celor mai mari ține soluția; gimii x a muchiei unui fie egal cu * Galeazzo gate de această problemă „delică I nate mai sus (nota precedentă) ( ) Iruca Pacioli, care a înțeles perfect ideile lui Platon în această privință, recomandă arhitecților, și ca modele și de meditație armonică, folositoare cinci poliedre regulate (, pentru că - nu ser- ;еошеии grec sec q e n > * ccu — î cu ♦♦♦ Eutocius din a * * ^опощ grec, — ?en d,u Asculon geometru grec sec ' ' XV-lea) generalul trupelor lui ludovic Maurul, (sec al u ti P Soderino din Flo-aceasța, adică proiectul unui odată stabilit ' a unei , contro-realizare, : utili- și ansamblul acestei compo- cu machete care relevă, în ORHESTRAREA VOLUMELOR «т л ’ * «HWcrviuu jar a treia în palatul gonfalonieruSi renta* JDcii, odata ce s-a efectuai' edificiu sau al unui ansambta ZScfotac - -creații „dinspre interior spre exterior” rm i u e’ late, dominate uneori de condițiile г + ■’ aș spune de „încarnarea”de tatea, durata, prețul de cost P Z °perei: ziții pe trei dimensiuni, după un ȚrinT control sumare, odata admis, schemele plane ( ), лС сѵа ш total sau m parte, înlănțuirea proporțiilor dintre lungimi și suprafețe, sînt acelea care vor fi de-ajuns (ele vor fi în aceiași timp ,,necesare și suficiente”) pentru studiul complet al ansamblului și al detaliilor și, mai ales, pentru stabilirea grafică și numerică a acestui joc de proporții Vreau să spun că aspectele principale și proiecțiile care îi sînt suficiente unui arhitect pentru a-și vedea cu anticipație construcția, se pot stabili, datorită planurilor și axelor de simetrie pe care le posedă atît monumentele cît și ființele vii, în suprafețe, în scheme cu două dimensiuni; și, în acestea, descompunerea în dreptunghiuri ,,armonice”, după ideile lui Hambidge, pot fi de ajuns pentru a studia proporțiile și „comodulațiile” fiecărei scheme sau porțiuni de schemă-Căci mo dulii lui Hambidge, , ^ etc , nu sînt subdiviziuni liniare, ci raporturi care caracterizează proporțiile suprafețelor : el se servește de acestea pentru a analiza, compara, modulațiile suprafețelor, și descompunerile lui anno -nice, cu ajutorul modulilor neraționali, comensurabili in putere”, dau tocmai sistemele de suprafețe le at p , -porturi raționale, în care fig“'lle„a®e ™^;t,rd; s dțri emerite, sc grupează fel înțelege Vitruviu „com- fundamentală Desigui ca ш aces л qvmmetria” • Euclid, a cărui teorie despre proporfu puitor direct al sistemului llLea deosebire între proporțiile cepea altfel, atunci cînd Uc celeialte care se raționale ce se exprima P ^feT sau' solide, configurează prin semne, suprafețe numărul de aur ritmurile dinamică în așa mi ci transmisă în 'onccntic pitagorice-] ilatoniciană, pe care Ham descoperi și reboteza cu numele de „simetrie vede foarte clar la Eacioli și Alberti ( ), incit, la ei, ea nu pare să fi fost redescoperită, chip continuu însuși raportul secțiunii de aur, = , deși a fost obținut printr-un raționament a priori „liniar”, reprezintă în realitate pulsația unei creșteri optime (omotetice, prin creșteri succesive) în doi timpi, cu două dimensiuni ( ) Diîormațiile optice Să presupunem că într-o creație arhitecturală sau plastică aspectul compunerii volumelor a fost reglat in abstracta, cu ajutorul planurilor și al machetelor, iar aspectul calculului și controlul proporțiilor ce rezultă a fost^ tratat cu ajutorul graficelor plane de tipul Hambidge sau Moessel; în acest caz, ajungem, în momentul în care trecem la execuție, la problema pe care am amintit-o numai în treacăt în Estetica proporțiilor sub denumirea generală de „corecțiuni optice” ; îi voi schița, în chip rapid, cele două aspecte principale I Executarea proiectului ar putea să producă, pentru diversele poziții ale unui observator, o diform яге accidentală, o trunchiere a „comodulației” dorite, această mutilare provenind, pur și simplu, din pozițiile respective ale momentului și ale ochiului De exemplu; înti-un asamblaj, o suprapunere de volume arhi-iaG ?in роФе В- fațadă sau de la un ansamblu • Cholay Francisc Tbuol abate, l ORHESTRAREA VOLUMELOR ȘI ARMONIA ARHITECTURALĂ lnA prea- Polul” monumental conturul sau ancadramentul fiind ales imn labil sau dat de către alte condiții d, ? ■ mfPrea~ perspectiv, proiecția orizontală a ochiuluî^odar' ’ ”Polul” m“teȘi dime“eE mc tc interioare smt obținute sau controlate de către semi diagonalele duse din pol spre colțurile cadrului si spre X puncte importante ale ancadramentului (diagonalele s nt irinte, pentru ca proiecția ochiului nu corespunde cu centrul de simetrie al cadrului, ci se găsește, în general, cu mult mai jos) , așa ca „Micile suprafețe reprezintă perspectivele celoi mari, coloana mică, perspectiva celei mari, capitelul Șl baza celei dinții, de asemenea, perspectivele capitelului și bazei, acesteia din urmă abacul nu reprezintă decît perspectiva antablamentului intr-un cuvmt, toată arhitectul a încadrata este perspectiva cadrului cadrele interioare sînt perspectivele cadrelor exterioare observăm imediat de ce antablamentul este cu atît mai îngust, cu cît sînt mai îndepărtate coloanele, și invers” (pl ) Pe lîngă aceasta, linia orizontului, orizontala care trece prin pol, însemnată pe aceeași diagramă, va conține, de o parte și de alta a axului vertical care trece prin acest pol, punctele de fugă laterale, punctele de intersecție a prelungirilor convergente ale liniilor acoperișurilor sau timpanelor ( ) ; această adunare, pe două perpendiculare care trec prin pol, a punctelor de convergență ale tuturor oblicelor dau nu numai liniile de reper adiționale, ci și o „centrare” dublă, cu siguranță, foarte plăcută ochiului „Perspectivismul” aplicat în acest tip de compoziție „dă astfel, spune d Borissavlievici, forme acomodate sau conforme cu vederea noastră j totul se reduce la exemplul unei școli a cărei perspectivă este reprezentată într-un tablou în fond, vedem că este vorba ca, servindu-ne de distanță si de înălțimea probabilă a ochiului observatorului, să compunem însuși planul (vertical) al edificiului, după imaginea pe care ar prezenta-o perspectiva clasica (a pictorilor) a primei scheme teoretice, daca ar i rea iza a r cedeul furnizează cu anticipație corectarea automata a u părți din diformațiile is pe bază optico-fizi- NUMĂRUL de aur ritmurile G Observînd operele cele mai reu-Ж A * -f * torul ei se bazează, ca și Hambidge, pe principiul analogiei, rezumat astfel de Thiersch : „Observînd operele cele mai reu-site din toate timpurile, am descoperit ca m fiecare din aceste opere se repetă o formă fundamentală și ca părțile formează, X compunerea și dispunerea lor, figuri asemanatoare Armonia nu rezultă decît din repetarea figurii principale a operei în subdiviziunile ei ( ^)- „Din cauza relațiilor simple ale părților între ele (ana-logie) si pe măsura ce repetarea este mai frecventă, imaginea interioară a intuiției psihice se produce mai ușor plăcerea consta în facilitatea acțiunii organice -Aceasta constituie o enunțare a principiului „hedonistic” al minimei acțiuni în estetică; d Borissavlievici îl expune așa: „Plăcerea rezidă în tot ceea ce este conform cu natura noastră, în tot ceea ce-i corespunde «Perspectivismul» formelor unei compoziții produce fenomenul armoniei, pentru că legile perspectivei sînt acelea ale vederii noastre și numai imitînd natura acesteia creăm forme ce-i sînt acomodate, într-un cuvînt, forme frumoase Frumusețea compoziției, datorită «legii aceluiași», se explică prin această «memorie scurtă» sau «senzație posterioară» care face actul perspectiv ușor, plăcut” Și, mai departe: „Un arbore ne pare frumos din cauza n ml,ulină euntuiia Șl cl>™ «Я Wne n tectonică пХ’еЛНа Azie) după expresia lui Olandei, Numărul MhttSrală nu poate fi decît geometrică, rețea de linii /faptul că punctele unui traseu smt alese printre intersecțiile liniilor rinei diagrame nu este de ajuns sa Iaca un plan geometric: trebuie ca diagrama și alegerea sa aiba un sens Un creator (arhitect) adevărat, dotat cu „inspirație , dar care nu compune geometric, care n-a meditat asupra proporțiilor (care, întîmplător, nu posedă ca ustensilă de „punere în pagină” și de control un procedeu de tipul celor ale lui Hambidge "sau Moessel, pentru a mînui suprafețele sau volumele ce derivă din secțiunea de aur — căci > > această proporție și temele aparente se impun ca niște acorduri fundamentale ( )), va putea face lucruri magnifice dar va putea să se și lovească, să eșueze, datorită unui amănunt, să greșească în chip justificat o operă perfectă ( ) I ot așa, dintre doi arhitecți lipsiți de inspirație, acela tare va compune geometric, servindu-se de o tehnică armonică, va fi cel mai acceptabil, pentru că tehnica lui îl va controla în chip automat Celălalt va face un placaj, o copie; ХГ • bi vor evoca construcțiile ce rezultă din cutia de mnil ÎX ? ? C f\a de ”cuburi Pentru construcții” a unui ale Parisifln^a ° c?nstruit în cartierele mărginașe are fmwSnta In a ° Р’”& > ( '»• Acest ritatea si a» , ‘,oarecc cei mediocri constituie majo-în n,arile epoci; ’l ІоГеХі^о^^ Pr°POrtie' Ь W-uzistcnței materialelor etc ’l • n punctul de vedere al țuează calculele de rezistent noastre« V'el ce efec-(eonstruetor), cel care face nlannri'ltrU arhlteetul compozitor planurile, este adeseori un ingi- Э ORHESTRARHA VOLUMELOR î ЛВКЛ R ” ARMONtA ARHîTECTUftAU ^ееа се înlătură încă a rezultatului în arhitectura de rier (un arhitect-calculator speciali? uî o șansă de unitate organică a rezultatului Apoi, cînd, cum se înttraplă a, • azi singurul criteriu adoptat este cel ■ I , , ■■ care cuprinde soliditatea ș ""st’IL Xm,,gZeU “; red^°P№m umS^h proporții Șl aceea a secțiunii de aur nu este rea fac apel la Le Corbusier* Iac Pentru decorarea în plan, basoreliefuri, crearea de profiluri de supiafețe sau volume în arta decorativă, sistemele armonice de tipul celor ale lui Hambidge, Moessel Boris-savlievici mi se par de o egală utilitate, ba chiar de o necesitate evidentă ( ) ' Analizele vaselor și obiectelor grecești făcute de Hambidge (cf Eșth des Prop ), a basoreliefurilor, făcute de Moessel, par a confirma utilizarea, la compunerea lor, a unor trasee directoare riguroase în arta egipteană, proporționalitatea volumelor și a formelor (inclusiv ale hieroglifelor) oferă un univers de perfecțiune armonică voită si realizată; nu voi încerca s-o со-mentez aici, ci voi face doar mențiunea că metoda lui Hambidge dă rezultate de o precizie surprinzătoare în acest caz și că însuși dreptunghiul secțiunii de aur și modulațiile lui directe par a juca aici un rol preponderent Aceasta în ceea ce privește proporția Cit despre efectele pe care egiptenii le-au extras dm rit-mul propriu-zis ( ) în numele periodicităților ш ordonate, putem spune, de asemenea, ca L aJL zițiilor lor a fost de ele, o viață‘eternă lor, oamenilor, animalelor, semnelor, srmbolunle orbesc șt se produce incantația, , opera Căci, din punctul de vedere contemplă în de artă poate acționa asupra accc a ' S Colman) — , *, S, guvernate de secțiunea de aur precum și pentru aproximațiile „fibonaciene”, G, , — , , — , - etc ; aceste volume în care figurează separate sau combinate principa- cuburile ax ax a, altarele Se pare că egiptenii au avut chiar S Colman) lele tipuri de aplică atît la , , cît și s-au transmis proporții, mai ales a -a -= — \ c — b a cei trei termeni din seria lui Fibonaci, care se la cei trei termeni consecutivi W, W~ , n“ din seria prin Grecia pînă în evul mediu (Cf cap III) Produs (în comentariul asupra lui Euclid) atribuie lui Pithagora și construcția figurilor cosmice (cele cinci poliedre regulate) Prima scholie din cartea a XIII-a a lui Euclid atribuie pitagoricienilor propriu-ziși numai construcția riguroasă a cubului, a tetraedrului și a dodecaedrului (acesta din urmă a fost divulgat de Hippasus din Metapont care a fost ,,excomunicat" din această cauză, dînd naștere, în acet fel, unei schizme în sectă) și lui Tlieetet, amicul lui Platon (căzut într-o luptă din apropiere de Corint în î e n ) construcția octaedrului și icosaedrului și studiul sintetic și comparat al celor cinci corpuri ,,platonice" pe care le-a folosit Platon în Timeus ( ) ( ) ( ) ,,Și pentru (proporțiile dintre) solide, de asemenea, noi am descoperit legi analoage" una știință, termenii ce aparțin arhitecturii cu aceia care *• Vе aceasta, conceptele arhitecturale, -reS a *au fost ,dezbătllte de ei în chip conști-tiumle^dfF* v muzicale; dacă în muzică no- bilite în funetî* sulte tbî acorduri armonioase sînt sta-geometrice ei v * “saiubhi «“• ’» probkuxelor și la jttxt bunerib°r! suvvt‘siu»«lv elementelor iu — U-L de la ritm la incantație globale, nici instantanee, adesea, în durată • • triază și se racordează i ir c • îmPresille auditive); așa cum a ex- piuat d llus „ervien In opera sa capitală ( ), in care a reușrt șa stabilească o teorie generală a ritmuln = la clre „ш voi permite sa recurg din plin în cursul acesta capitol conceptele de periodicitate și de proporție și asocierile lor se pot lolosi la fel de bine și pentru succesiunile temporale ca și pentru juxtapunerile spațiale, noțiunile importante de discriminat, chiar de la început, pentru ansamblurile ritmate, fiind acelea de continuu și discontinuu, de reversibil și ireversibil, de simetric și asimetric Acum, după ce am discutat destul despre ritm și pentru că trebuie să mai vorbim încă despre el, vom încerca să-l abordăm într-un stadiu mai pur, în starea ,,nativă” ; părăsind artele cu acțiune vizuală” în care timpul, durata, evoluția sînt „solidificate”, integrate în linii, suprafețe, volume „reversibile”, ne vom ocupa de arta în care ritmul, numărul (grecii foloseau, în ariithmos direct, „ire-abordînd incantația ritmată (din) care muzica pură muzică este mai mult vorba de ra- acest sens, fără deosebire riithmos /риѲрб —XÂV A U OV HJJL atît m poezie cit si in muzică) de ritmul vizual, plastic sau arhitectoiiic ; voi mai cita în această privință și introducerea la strălucitul eseu al d-lui Pius Servien despre ritmurile tonice din limba franceză: „Ritmul este periodicitate percepută El acționează m măsura m care o asemenea periodicitate deformează în noi cursul obișnuit al timpului Astfel, orice fenomen periodic perceptibil pentru simțurile noastre se detașează de ansamblul fenomenelor neregulate pentru a acționa singur asupra simțurilor noastre și pentru a le impresiona într-un mod cu totul disproporționat față de slăbiciunea oricărui element activ” „Curgerea obișnuită a timpului” reprezintă aici ritmul interior care însoțește, pentru fiecare, percepția „duratei psihologice, distinsă de Bergson ca reprezentînd modelul ideii de timp ; introducerea lui ca element psihologic capa-fi influențat de către un ritm exterior este cu atît x-E, după cum am constatat, cuvîntul / ѵѲц с/ este derivat din verbul reo /psw/ din cele trei definiții grecești ale i specific pitagoreica considera numărul “ Ѵ’аІ “^Еиг^' E mult, în (Les Rythmes comme în durată Boivin ed ) că, pe lînga ^al£p“-metrie‘ care provin (ca și a noțiunilor de din domeniul continuului, acordurile muzicale și inii ) , constituie urzeala periodicitățile numerabile sînt acelea analizabilă a ritmului sono» ar pUtea fi sesizată în „Să presupunem că “cea r,ollSțituE în cadrul unei materii chip efectiv ca minime- Ea a pentfu cercetarea științifică» atît de puțin accesibile, încă, pei bil de a mai justificată cu cît grec riithmos (eu curg) și că de număr, cea mai ca D Pius Servien a (Les Rythmes comme Boivin ed ) că, pe Să presupunem că a о NUMĂRUL DC AUR RITMURILE un domeniu în care știința s-ar afla ca la ea acasă Noi susținem așadar, în principiu, că ori de cîte ori vorbim despic ritin, întrezărim, într-un mod mai mult sau mai puțin confuz, numere Se pare că noțiunea numerică, singura capabilă să urmărească noțiunea de ritm în toată extinderea ei, ar fi aceasta: O seric dc numere întregi în care descoberim o lege simplă” Vom vedea mai jos notațiile imaginate de d Pius Servicii pentru ritmurile muzicale și prozodice care, din cauza caracterului aproape fiziologic al pulsației fluxului, cadenței ( ), a efuziunii lirice sau muzicale sînt, într-adevăr, de ajuns pentru a fixa în ele caracteristicile esențiale Periodicitatea, în cazul ritmului sonor, se detașează într-o urzeală, o țesătură de elemente consecutive numerabile: silabe și picioare în prozodie (picioarele reprezintă fie elemente tonice, foneme, fie, ca în prozodia greacă sau latină, grupuri de durată egală — în declamare — din două sau mai multe silabe; fiecare silabă, fiind lungă sau scurtă ( ) în interiorul grupurilor, în așa fel, îneît legea succesiunii și alternanței diverselor tipuri de grupe astfel caracterizate constituie deja două periodicități suprapuse — mai există în această situație și altele ( ), note și măsuri (grupuri de note cores-punzînd unor durate egale) în muzică; găsim aproape întotdeauna, atît în prozodie cît și în muzică, mai multe periodicități suprapuse, repetarea izocronă (la intervale de timp egale, asemenea tic-tacului unei pendule) a picioarelor sau măsurilor, a silabelor sau a notelor, constituind o urzeală de fond, statică, ca să spunem așa, (ca un mozaic, o pardoseală cu motive identice ce se repetă la infinit), pe care curg, se suprapun și se combină periodicitățile mai complexe care constituie ritmurile ,,dinamice” propriu-zise; aceste trame cu elemente numerabile constituie ceea ce dă posibilitatea de a nota ritmurile discontinui Periodicitatea izocronă, statică, al cărei tip ultraelemen-tar, aritmetic, este tic-tacul constituie deja un ritm Alte tipuri mai diferențiate de periodicități izocrone ar fi: bătăile de tobă identice (în frecvența, intensitate și durată), despărțite prin pauze egale, uruiala în patru timpi a unei locomotive (grupuri de patru bat ai monoton” al ceasornicului DE LA ritm la INcantatir de tipuri diferite, intervalele de timn dintre “ fcfei"В g», ** SZ^’ȘiS?' ■■ i== „ Vorbind despre intensitate, tocmai am menționat ne litieră măsură cantitativă (bazată pe duratele elementelor) un ah ac or de ntm, citat înainte (în nota precedentă) în legătură cu ritmul interior, cu flexiunea produsă în picioare sau măsuri de către accentele sau timpii forte ; desigur că acestea pot servi și la divizarea periodică a seriilor de elemente sonore, la ciearea suitelor proporționale enumerabile în timp în acest caz, nu mai este vorba de un ritm cantitativ suprapus altui ritm de aceeași specie, ci de un ritm de natură diferită, ritm de accent sau ritm ,,tonic”, împletit cu celălalt Ritmul aritmetic simplu evocat mai sus: duruiturile tobei, separate prin pauze, fără a fi lungi sau scurte, fără lovituri tari sau slabe, reprezintă un al treilea tip ce corespunde în prozodie cu ritmurile izosilabice riguroase (vers compus dintr-un număr egal de silabe, egale în durată și lipsite de accente tonice sau avînd un accent de cezură la sfîrșitul fiecărui vers sau al fiecărui emistih) Un instrument care permite să se realizeze aproape de starea pură aceste trei ritmuri îmbinate este tocmai tamburul (toba mică) e un e și fraza lui Rousseau: „Fără ritm, melodia nu nimic si el însusi înseamnă ceva prin sine, după cui ь ț din efectul tamburului " (Sau al castagne e or) ■ j- Am spus mai sus că țesătura caSate : reprezintă proiecțu s“ /XXi pe^d P Clludel: „Expre-:гХгЛе Sșo^î ѵЬв > h controlului unui instrument de ’ care- purtăm în instrument este metronomul iuteii inima pieptul nostru, bătaia pompei noastie care fiind egale), scurte, o lovi- care spune neîncetat: Un Pan * Am lăsat cuvintele franțuzești pentru noastră nu corespund ritmu u Un /Rien Un /Pan Un / Rien Un /Pan /Rien* că corespondențele lor din limba NUMĂRUL Dli AUR RITMURILE Iambul fundamentul, un timp slab și un timp tare" Nu este vorba numai de cadența fiziologică izocrona, paralelă în chip normal, intr-adevăr, cu o suită monotonă de iambi sau de troliei (un timp tare, un timp slab) ; aceasta nu reprezintă decît acompaniamentul sau preludiul unei serii de elanuri mai complexe Căci, spune mai departe d Claudel: ,,E (ritmul) constă dintr-un elan măsurat al sufletului, legat de un număr, totdeauna același, care ne obsedează și ne antrenează E un fel de dans poetic care implică înlănțuirea unei anumite combinații numerice, cel puțin aproximative” Și, în sfîrșit: „Poetul a fost pus în mișcare, urmînd o manieră asupra căreia studiile lui Pere Jousse au aruncat oarecare lumină, printr-o anumită excitație ritmică de repetiție și cumpănire verbală Cu un cuvînt, poezia nu poate exista fără emoție întocmai așa cum înaintea vocii există suflul, înaintea expresiei există dorința de a se exprima” Astfel, d Paul Vaier у i-a mărturisit lui F Le Fevre că ritmul decasilabic din Cimitirul marin îl obseda înainte de a se fi precizat în spiritul său subiectul și elementele verbale ale poemului Ritmul de intensitate sau ritmul tonic este acela care pare a reflecta cel mai bine, în prozodie, ritmul psiho-fizio-logic interior al poetului și a acționa prin inducție, prin incantație asupra „cursului obișnuit al timpului” ascultătorului sau lectorului El a fost înlocuit, în același timp, cu sistemul cantitativ în metrica latină și engleză, cu sistemul aritmetic (izosilabic) în prozodia latină religioasă (imnuri ca Dies irae, Stabat Mater etc ); tot așa, combinat, în general, cu sistemul izosilabic (aritmetic) din alexandrine sau alte versuri izosilabice clasice, el constituie ritmul dominant în practica, dacă nu și în teoria, prozodiei franceze Căci, dacă primele alexandrine franceze au fost silabice (ritm aritmetic; numai numărul de silabe care vers sau din fiecare emistih contează, nu sînt considerație nici accentul, nici durata silabelor, ci luate în o pauză sau un timp accentuat sînt acelea care marchează sfîrșitul fiecărui vers sau, în general, cezura fiecărui emistih, împărțind curgerea silabelor în grupe de șase), din epoca clasică a apărut un accent de intensitate secundar în interiorul fie- DF LA ritm la incantație cărui emistih, transformând astfel alexandrin,,! -de patru „picioare", scandate fiecare Л? m VCT,“ri tonica a doua și a patra eăzînd totdeauna ne slîah^ &а а' și a douăsprezecea Exemple : una pe S a^a a Șasea D’un secrei / que mon coeur / ne peut plus / renfernier / Et Phe- dre au labynn- / the avec Jous / descenfc /''' Je-pris - an Zîn / de plus « - bles ricfeses / (Silabele tonice sînt în italice) Vedem câ numărul silabelor poate varia în fiecare „picior (am putea spune „metru” sau „măsură” pentru a evita confuzia dintre termenul picior, aplicat, în genere, silabei însăși, în prozodia franceză (de la una pînă la cinci chiar șase, în unele cazuri foarte rari, în care nu apare nici un accent secundar înaintea tonicei finale) și citind versurile, scandate astfel în chip natural prin accente secundare, putem constata că această divizare tetrametrică sau cvaternară corespunde și ritmului calitativ (al duratelor), căci cu toată inegalitatea ca număr de silabe, se stabilește, în mod automat, o durată aproximativ egală pentru fiecare picior După cum am văzut din exemplele precedente, accentul secundar poate să cadă în diverse locuri din cele două emistihuri ale aceluiași vers; uneori întîlnim chiar două (respectiv trei) accente înaintea timpului accentuat din sila a a șasea Acest ultim caz este destul de rar și tot așa a al emistihurilor ce au accentul secundar pe si a a a c (ceea ce dă două tonice consecutiveлla sfîrșitul emistiLi aceste accente “cuntoe abonate тм ек tipuri Se^tri “i interiorul W* emistihului al doilea este de asemene *■ Monstre qu'a trop souvent epargne le tonnerre ( ) — и u dans son flanc Ce fils qu'une Amazone P M u U - w U V ~ u reapăreau, în prozodia franceză, principalele „picioare a e anticilor și cita ca exemplu de ritm anapestic: „Le moment ой je parle est ddjâ lom de moi ***• i I VJ “~ — U VJ ~~ VJ alexandrinului în patru anapesturi (N = ) frecventă Ія Racine Tăierea este foarte „Luna lunitaa-n Multul unul “rJ“P““ șl luiniua- șldelle, ca de pe «е ■ „«sta vorbo s-a-udepartat deja de ■»«>« — *** MMomentu-n care я] лш mine» H NUMĂRUL Uli AUR RITMURILH ,,J’ai latigui, j’ai săchc, dans les fetix, dans les larmes Si ta haine m'envie un supplice si doux Je ne craint que le nom que je laisse аргёз moi"* Această paralelă este cu atît mai justă cu cît există, repet, nu numai o similitudine, ci adeseori chiar o concordanță și că, de fapt, ritmul este, în general, în același timp tonic și cantitativ, silabele tonice fiind sau părînd a fi lungi iar celelalte scurte ( ) Alexandrinele clasice citate mai sus au, toate, al doilea emistih compus din două anapeste (anapestul tonic uu — și iambul u — sînt, din cauza poziției caracteristice a accentului din cuvintele franceze, metri normali ai ritmicei franceze) ; mai dau aici, în continuare, alți tetrametri ai lui Racine, în care al doilea emistih nu mai este supus acestei condiții (de a fi format din două anapeste) : „Phedre, dans ce palais, tremblante pour son fils — kj kj kj kj — kj — kj и о — La Fille de Minos et de Pasiphae v - и и o — и и uu o — L’eclat de mon nom meme augmente mon supplice u — U kj и — kJ — U и и — Elle meurt dans mes bras d’un mal qu’elle me cache kJ kJ — kj kj — kj — kj kJ kJ — Par un chemin plus lent descendra chez les morts v и kj — kj — kj — kj kj kj ~ Si je n’offense point les charmes que j’adore V U k> — kj — kj — kj kJ kJ Ne verrez vous point Phedre avant que de partir ?"** V kj \j kj — kj — q kj kj Numerele reprezentative: ra-ain uscat, în văpăi, de plîns Am zăcut, m-am uscat, în văpăi, de plîns Dacă ura-ți pizmuiește chinul meu atît de dulce ,, Doar de numele pe care după mine-l las mi-e teamă ♦♦ L „în palat, de grijă, l^edra, pentru fiu-și tremurînd , „I^iica lui Minos și-a Pasifae-ii , , „A numelui meu slavă sporește chinul meu ,« , „Eamoare-n brațe-mi, iată, de-un rău ce mi- ascunde " , „Pe-o cale mai domoală va cobort-ntre morți Q, „N-o vei vedea deloc pe Fedra mai înainte de-a pleca? • ” LA Ы™ ЬА №ANTAtie ш m care iaca acare, este e cît și la Baude- Toți acești metri clasici зччч -мо , și ce'i mai\,St ' Л? ’ tervin emistihurile și ( ) (tăietura “‘Г^’ extrem de rara) se mțilnesc în alexandrinele romanii, nasiene, simboliste, atît la Valery si Mallarm' autlce’ Par-laire Exemple: ' Les souffles de la nuit flotaient sur Gateala U — V U \J - (J- II ° " Clicveux bleus, pavilion de tenebres tendu^s u u ~ uu- U W - и и - La Floride apparut sous un ciel enchante и и — и и — U и - U и - Le printemps vient briser les fontaines scellees U U — и kj — и VJ — и и — II colore une vierge â soi-meme епіасёе ( )* [и и — и и — и U - и и - ,,Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui U — kj kj и — kj и — и и - О Mort, vieux capitaine, il est temps! Levons l’ancre! v — kj kjkj— и и — uu “ Le gel cede ă regret ses derniers diamants ( ) kj — kj kj kj — kj kj “ kJ kj — Tel qu’en lui-meme enfin l’eternite le change Tout l’univers chancelle et tremble sur ma tige ( ) kj țj (j ~ kJ L’arc de mon brusque corps s’accuse et me prononce ( ) — țj — # „Șovăie tot universul, tr^ e“rădează și sPUQe ' ‘ ‘ Arcul trupului meu aspru » NUMĂRUL DB AUR RITMURILE (Strofa citată de d Pierre Gueguen ca fiind, neîndoios cea mai timbrată din cele pe care le-a scris Lamartinej Și o strofa din La Jeune Parque în care, între cadențele anapestelor versurilor extreme, ritmul izbucnește, urcă si recade în valuri paralele în avînturile eroinei: „Mon coeur bat! u u — et m’entraîne w — Ah! qu’il s’emfle, Tres doux temoin U U XJ U Mon coeur bat! u u — Mon sein brule se gonfle et se tend, ce dur captif de mes reseaux d'azur Dur en moi mais si doux â la bouche infime ”* UVJ — u u — u u — \J XJ — „doux” din versul al treilea, „dur” din versul al patrulea pot fi accentuate’sau nu, dupăjgust, însă în mod sigur sînt lungi; vedem că ritmul tonic și ritmul cantitativ, în general, cînd se suprapun exact, se potjcompleta, cînd unul cedează locul celuilalt; aici intră în joc „perspectiva" acustică care restabilește proporțiile în muzică, deplasarea voită a timpilor accentuați, regulați, permite să se obțină efectul de sfărâmare, strangulare sau prelungire a ritmului auzit, numită „sincopă” Bfectul corespunzător în prozodie se obține, în chip asemănător, prin respingerea, împerecherea, alunecarea accentelor tonice regulate (cele ale cezurei și ale sfîrșitului de vers): ' „Ah ! que de choses, qui sont mortes, qui sont hees UU — и и и — O VJ U-( ) Inima-mi bate! Inima-mi bate I Sinu-mi dogoare și mă smuncește» O cum ее umflă și s-arcuiește și cum se-ncoardă acest hain ’ ’ ■ • ' - ■ ♦♦ „Ce multe lucruri au murit, ce multe lucruri a-au născut Г\ fel, valerieni: ’ P Sau Șase Sllabe- Iată cîțiva iambi (SERPENT) La belle devant nous sent les jambes pures ( )** (CANTIQUE DES COEONNES) fel de interesantă este aplicarea la proză a analizei imaginate de d P Servien și a notației sale; rezul- L argile rouge a bu la blanche espece u — (CIMim^RE MARIN) flammes”* tonice țațele acesteia, extrase din textele lui Rousseau și Château-briand, sînt foarte sugestive; el trage din acestea^ concluzia că, printre marii prozatori, aceia care posedă înnăscut darul armoniei se exprimă, în chip spontan, în ritmuri tonice, în pasajele operelor lor scrise cu plăcere sau emoție, în stare de autoincantație v în general, la Rousseau, lirismul și regularitatea•tonica reprezintă cele două fețe ale aceluiași lenomen, i temă’* dispare sau, din contra, se atenueaza in Pa ” f £ăcute (Rousseau) sau în cursul corecturi oi sa\ ‘ ^оаце|е «i a pe textul din prima trăsătură pentru a> scoate în evidență timbrele (Cha ea O rege peste umbre, făcut din vîhătăl Frumoasa-n fața noastră,-și simte Picioarele neîntinate • • NUMĂRUL DB AUR, RITMURILB și cadențe corespunzătoare ; tot de la el împrumut și această demonstrație „bergsoniană” a valorii alexandrinului ca pmmi-țînd, cu toată aparența „satisfăcută” a structurii salo regtdaix-, cea mai mare alegere posibilă în combinațiile cadențate ale formelor uzuale Nu știu dacă introducerea sau revelarea unui ritm tonic în prozodia franceză va dăuna versificației rimate izosilabiee; ea ne conferă, în orice caz, un instrument de analiză extrem de interesant ( ) și mă asociez părerii d-lui P Servien; „Versurile aritmetice cele mai seducătoare pentru ureche sînt totodată versuri tonice” ( ) Și pentru ceea ce reprezintă traducerea în franceză a versurilor grecești sau elene teza sa mi se pare logică: folosirea pentru aceste traduceri de versuri „aritmetice” (izosilabiee) rimate, ca alexandrinul, „nu rimează cu nimic”; el propune ca strofele prozodice antice să se traducă în strofe tonice franțuzești după legea de transmutație de mai jos: „Fiecărei silabe lungi cu ictus metric vom face să i corespundă una tonică, oricărei alte silabe, una atonă” Și el leagă exemplul cu teoria, oferindu-ne diverse traduceri, făcute după acest principiu; cu permisiunea sa, citez trei strofe care parafrazează o odă către Afrodita: „Dame aux yeux baignes de nuit inquidte, vertige fauve, aux epaules lunaires qu’un lourd frisson enveloppe! mords, Afrodite, le fruit d'ou tout notre sang s’dchappe, mords la grenade et souris: nous souffrons, ta beautd s'en eclaire” „Temples profonds oii l’amour se blesse â l'amour, ой l'etreinte reve d’etranges neants, d'infinis supplices de joie: faites j-ouler sur Ies cimes des pins ces volutes bleuâtres d’humble encens suppliant vers la fille des vagues - changeantes" „Nul ne baisa ta cheville d’argent plus pieux et plus pale, nul ne comprit plus tât l’infini de tes tresses profondes; laisse tes doigts si frais passer sur mon front comnie un reve; — \j — \J — \j — U — U л” laisse ton sein crispă peser sur mon âme, d Caresse “ «im LA incanta™ comme toutes nos peines, brulant и U — U LJ — * * comme Bros и и — Г avide, mes yeux qui \J — и s’ aveuglent* ‘ kj — a ultimelor versuri: d’etoiles flotter sur (notația tonică ) Această adaptare reușește să redea spiritul ritmului antic, inversînd, la începutul fiecărui vers, ridicarea iambică naturală cu fonemul” francez (и-, v и-), printr-un atac trohaic Un exemplu interesant pentru această inversare (înlocuire), în care prima silabă din vers acumulează, în chip triumfal, intensitatea tonică, pentru a o lăsa să recadă în cascade, se află în penultima strofă trohaică din Cimitirul marin: Oui! Grande Mer de delires douee, — u u — u u — u и ~ Peau de panthere et chlamyde trouee — |> t I — W U “ bolțile-aceste-azuni rugile lor către fiica Nimenea n în textul original sînt trei strofe și doua Y® vertigiu „Doamnă cu gene scăldate de noap e;aS cunrinși! sălbatic cu umeri de lună de grea-n io țîșnește mu?c-Afrodito Je-ncîntă ” rodia mușc-o, sunzi, sui criш Temple profunde prin care amorul ^‘^nemigiSte unde strînsoarea visează noianu • цоГ creste să cadă chinuri de-ncîntare, făceți pes e si-și nalțe dediTXiX'schimbătoare -a sărutat a ta ^^“Xm^decit mine mai palid și n-a Pr lcePut “Xnnte-mi tu lasă-ți sa [Xisă buclelor tale-adîncii; pes e j pe sufle tv s!„„, U strtas tneordut, »> ca и ла Greu ca soborul de griji ^telate cosite & orbească • ■ Eros, tu lasă-ți aauin ale Ude u u ce-încep lin să plutească, prelins peste priceput mai c degete reci ca un vis încordat, să mă-u NUMĂRUL DE AUR RITMURILE De miile et miile idoles du soleil, — v — — и u e» — Hydre absolue, ivre de ta chair bleue ( )* (Notația: ) Această strofă foarte „colorată” ne oferă un exemplu despre modul în care se poate înlănțui, la ritmul tonic, ritmul timbrului, singurul pe care nu este în stare să- redea tamburul despre care vorbea Rousseau, coloritul melodic pe ' care- proiectează vocalele asnpra desenului cu trăsături negre al consoanelor ( ) Mai este vorba și de un ritm în sensul că succesiunile, opozițiile, acordurile timbrelor pot fi grupate cu certitudine în prozodie (ca în muzică, jocul respectiv al notelor, înlănțuirea acordurilor din care este alcătuită o schemă melodică) în „periodicități percepute” ( ) Dar, în afară de cazul foarte simplu și foarte brut al rimei, jocul acordurilor interioare de sonorități în prozodie, ca și în proză (întocmai ca și sensul culorii, diferențiat de știința desenului) provine mai mult dintr-un dar armonic intuitiv decît dintr-o „Lege a numărului” analoagă aceleia care ne îngăduie să analizăm, respectiv să corectăm, ritmurile cantitative și tonice; sau, cel puțin, așa cum ne atrage atenția d P Servien, timbrele (la fel ca și acordurile în muzică, proporțiile în spațiu) se comportă ca o materie continuă și nu se pretează la o notație în trei serii simple întregi ca acelea de care ne ocupăm aici Cu atît mai mult cu cît, diferind, în această privință, de „valorile muzicale” (tonuri dotate cu un timbru al lor și cu o înălțime a lor), care au un sens absolut, făcînd din muzică un corpus la fel de internațional ca o ramură oarecare din matematici sau fizică ( ), orchestra timbrelor, însăși elementele din gama de timbre și numărul lor diferă în fiecare limbă, în timp, ca sunete percepute Exemplu: bogăția în timbre a francezei, datorită degajării vocalelor ( ) asupra consonantelor vecine, din care rezultă nuanțele am, от, ин, in etc ; în germană, datorită independenței lor față de vocale, conso- „Da! Măreață mare-ntinsă cu deliruri înzestrată Blană mîndră de panteră și hlamidă perforată De răsmii, răsmii de idoli ce din soare Sorb tărie, Hidră absolută, beată de-a ta carne albăstrie , de la rițm LA INCANTAȚIE n antele își păstrează valoarea lor rU г « tive, de condensatori sau de !egături construc- și ceea ce iese în evidență este mni ale mișcării însuși al cuvintelor decît muzicn cunnd plastica, relieful factori, relieful și armonia îsi nLrT ’ Ш sPaniolă> cei doi ajungem la o arhitectură sonoră ( ) pUterea lor maxima și înainte de a încheia aceste considerațiuni despre ritmul tonic și despre timbru, aș mai menționa culegereTpovS proza (La Саппе dejaspe) m care, Henri de Rdgnier* a încercat sa redea limbii franceze un maximum de rezonantă armonioasa , opozițiile timbrelor, asonanțele și aliterațiile sînt extrem, de studiate acolo, cu un extraordinar rezultat muzical și este interesant de analizat în chip paralel ritmul unor pasaje după metoda tonică: * „des ponts bombes sonnerent ( sau ) J’ai fait la guerre ; Ies clairons d'or m’ont precede par des cordes de soie ou des chaînes d argent и и - u - и u - и u - ( ) O- ~fîrqi-fl i povestirii intitulate: Le Chevalier qui dormit dans la neige (în chip arbitrar, efectuez ca mai sus decuparea prozei în versuri) Aussi, quand vient le soir au delâ des vitres gelees en et en je regarde, arborescences de ^>rJts arabesques de greves - и и — и с/ — и и •- ой s’amuseut mes songes de soil et de philtres, \J U *• U и ~ U U “ U U “ je regarde, au dessus des lleurs des consoles, V U — U kJ — U “ (JV — sur le mur, dans son cadre d’ecaille et d’ebene u kj kj kj — kJ kJ — kJ kJ — debout en ses armes glacees, kj kJ kj — kJ kj — l’antique portrait taciturne, и - и и ~ и и - avec sa face pâle et son epee, U VJ u и и - U U и — du chevalier qui a dormi dans la neige !* kJkJkJ— и и и “ kj kj — (N= ) T V ■ t *> • * Putem spune așadar, recunoscînd ca și Claudel că sensul armoniei este un dar înnăscut, că numărul joacă un rol aproape tot atît de important în poezie ca și în muzică, ,,numărul'' interior prin expresia căruia poetul, într-un fel de autoincan-tație, pregătește izbucnirea imaginilor și ideilor ; și întîrzierile, refulările datorite compoziției primului ritm, aceluiajde organizare a silabelor într-o dublă alternanță de accente tonice și de timbre, nu împiedică să izbucnească, dacă este prezentă, cadența mai profundă, dar uneori paralelă, a mișcării emoțiilor; am văzut adeseori galopul ponderat al anapești-lor, reglat chiar de trama simetrică a alexandrinelor, îndeplinind perfect acest oficiu de trambulină incantatorie pentru „în acest fel, atunci cînd cade seara, Dindosu-acelor geamuri înghețate, cu vagi arborescențe de păduri Și arabesc de pietre-imuginare Privesc, Cu multă grijă mînuind acele sticlării fatale, vide Cu care se desfat-a mele vise de vană-usetoșare și de filtre Privesc, mai sus de florile din glastre, Pe zid, — în rama-i de baga și abanos — stînd în picioare-n armele-nghețate portretul antic și morocănos cu fața-i pală și cu spada sa — a cavalerului care-a dormit în nea u DE LA R ™ LA INCANTAȚIe \ ai pasiunii, fie cx ța, orgoliu este V rba de fervoa- re; durere, dorint pentru ca autoincantatL o-bine, și ea, să preexiste, cel nutin ппЛ?^ ?’ pasiunea treci nd poetul este inspirat chiar d^n al > ba foarte adesea, nu constituie un stimulent Д o • lnceP?t „Numărul” semnul intrării în vibrație a sentiTT? prellminaiă însuși fiind că pasiunea se maXtTt Л ?U a ideilor care că, în sensul modern al Suv*i Toni «prii cu desene juxta- poate să aibă puse cu regularitate tria absolută, și aici ca ȘL de cădere Acum este m lui Platou modern ai ouv pierii cu desene juxta • al ГьScSe !i₽sd de Viată' tă, Șl aici ca > nH;il|illiului efort ' Acum estTmbmentu să “bordăm n^anUnom* dintre părerea P^°“e stefc'cundă pentru că ne obligă a a lui Valdry Antinomia - r „rd eom ad ut de ₽' • Foch Ferdinand, ' -> * Focii Ferdinand, inareș de Vest în primul numărul de aur ritmurile reflecție dar nu este decît apaieyita, jleciauxc llaton avea iu vedere pasiunea, tensiunea interioara indispensabila actului creator iar Valery, disprețtiind inspirația ca element eficace sau mai curînd, eliminînd pentru sine însuși beția cerebrală directă, actuala, dintre factorii utili compoziția poetică, are iu vedere amețeala facila, „prima țîșnitura verbala sau sentimentală Căci atunci cînd pasiunea, tensiunea sînt prezente partea importantă, dificilă, salvatoare este într-adevăr aceea de a le domoli; prezența lor refulată va fi de ajuns, dacă arta compoziției tehnice, puterea și voința de realizare sînt la înălțimea dorinței, pentru a da viață operei Căutarea, tatonarea, eliminarea sînt necesare în această concepție „simfonică” a muncii creatoare, tot atît de exigentă cu sine însăși, cum a fost aceea a arhitecților-geometri ale căror trasee le-am evocat în cursul capitolelor precedeate Un termen de comparație mai direct ne va fi oferit, din nou, de domeniul creației muzicale; voi mai cita cîteva fraze ale d-lui P Servien, deoarece ideea profundă care se degajă din ele pare să ne dea, mai bine decît am putut s-o fac eu, adevărata cheie a acestei pseudo-antinomii a inspirației: „Adeseori o temă se prezintă cu ocazia unei emoții, jucînd rolul de excitant Deci tema apare din capul locului alterată de emoție, mai expresivă , dar nu sub forma care manifestă, în chipul cel mai bun, structura muzicală Așa că, a purica o temă pentru a descoperi în ea forma cea mai caracteristică, lucru ce pare prea puțin natural din punctul de vedere al expresiei, al adevărului psihologic este, ce-i drept, puțin natural din acest punct de vedere Dar aici nu este vorba mai mult despre aceste lucruri ca munca analoagă a , • t nu sc mai îngrijește să ne exprime ideea sa sub forma impregnată sigură de o emoție particti-jară pe care a avut-o in ziua revelației el o lasă sa se impezească de la sine în spiritul său; se îndoiește că-și va pierde izul său emoțional sau că se va schimba; dar de acest ucru nu are grijă O temă emoțională (or încărcată de emoție, ar reprezenta așadar, de cele mai multe ori, un caz prea particular, și, eu toate că această emoție ar putea să constituie un element de frumusețe, uneori e nevoie să o sacri ic m, pentru că această frumusețe ne îndepărtează cti I urmărim ™ u ritm w NCANTAT E ii'rmărimf иП”'Ье!'еа pur niatematică sau muzicală pe care o a leit-motivului, a’ elementului * de aiare are printre obiectivele ei principak £ a studia sistematic tipurile principale de transformări pe ІпѵІгіаЬЙ” lmPUnC U№i teme’ fălă a altela е ет™‘а Or lata impresia pe care a produs-o executarea (pentru pnma data), la Paris (a acestei opere), suita de de fugi i preludii, pe care Bach n-a compus-o decît pentru sine asupra unui critic muzical parizian: „Analizînd, totul este calcul, raționament, supunere la niște reguli formale rigide, nimic nu este lăsat, după cît se pare, pe seama a ceea ce numim inspirație Și aceasta sună totuși ca o plenitudine, o libertate de care muzica ne oferă puține exemple” Oare emoția, care ne cuprinde, se naște, în acest caz, din contemplarea unei anumite perfecțiuni formale, din frumusețea pur clasică ? Dar, în acest caz, de ce Ca/priccio al lui Stravin-ski*, de asemenea desăvîrșit, în genul său, nu ne tulbura? Тетя pe care operează Bach și pe care o descompune și o extinde în toate felurile, în sine însăși, este tot atît de indiferentă Am putea spune aproape că dacă materia din este, din punct de vedere literal, ? matenetfVX^«^iln sub aspectul ntmulm a matar eD pius Servien a ailor de la Platon pîna m decaleze valoarea paralela ajuns după cum am văzu > , /Тити intensităților) în timpi, ca invariantă a dovedesc încărcate de un sa redau rezonanța unei Știm că comparația ciimre цх+це critice ale estetîcie-sub aspectul ritmului a incitat « ‘in / pjus Servien a -er fevrier ) Smuh i Же (ritmul intensităților) ritmn metoda sa de o n-din muzică și prozodie; ba a j * Stravinski, compozitor rus, lă NUMĂRUL DE AUR RITMURILE revenind la vechea notație prin „neume goare carteziană, și înlocuind intensitățile absolute, cu raporturi de intensitate între ele, să obțină o veritabilă asimilare a melodiei la o curbă abstractă Dacă menținem raporturile intensităților, numărul notelor și natura ascendentă sau descendentă proprie fiecărui interval, putem varia după plac timbrele, duratele, intensitățile, mărimea intervalelor: vom obține întotdeauna același leit-motiv Despre acest element invariabil constatăm cu surprindere că pare să aparțină mai puțin domeniului propriu simțurilor decît celui al mișcărilor, dinamicii” ( ) Tot așa, d Valery lămurește („Ta Nouvelle Revue Franțaise”, -er fevrier ) valoarea, proprie, în același timp arhitecturală și simbolică, a compoziției, a formei în poezie, în care ajustarea optimă a cuvintelor, accentelor și timbrelor capătă o valoare intrinsecă, independentă de sensul precis pe care l-a putut viza artistul în timpul muncii sale ; paralela este completată cu opera arhitectului și cu muzica, în același timp abstractă și de posibilitățile unui Bach (a se vedea mai sus) : „în timp ce pentru proză este absolut necesar un fond unic (unitar), aici forma unică (unitară) este aceea care comandă și supraviețuiește Sunetul, ritmul, apropierile fizice ale cuvintelor, efectele lor de inducție sau influențele lor mutuale sînt acelea care domină, pe seama proprietății lor de a se consuma într-un sens definit și sigur Un vers frumos renaște la infinit din cenușa sa, redevine — ca un efect al efectului său — o cauză armonică în sine însuși” Claudel privește ritmul totodată ca autoincantație (a se vedea mai sus) și ca o manifestare a inspirației; definiția sa în această privință este concretă și lapidară : „Inspirația poetică se distinge prin darurile imaginii Ș ale numărului” ( ) Ne-am ocupat îndeaj uns de ritm sub aspectul numărului> acum să vedem imaginea Nu este vorba deloc de imaginea simplă evocatoare, vizuală, ci de imagine întrucît cuprinde o asociație de idei, o comparație, o metaforă Găsind la o parte metaforele moarte sau latente care compun trei pătrimi din orice limbă, ne vom ocupa de rnetafo^ rele „poetice” încă vii din operele scrise sau în stare nativa Se poate ca o metaforă să nu conțină nici o imagine vizuala sens definit și sigur “ “ «ПМ Д ,КСДКТДТ Е dar va conține întotdeauna, fie snb f aluzii, celei mai disimulate o t°rma «H mai condensate (traducerea metaforei) de idei еагГгХг^- Și Am nutrit o nedreaptă anii Sezulta ea dar, după ce am cercetat atent Pe?t-ru Arist°tel ( ) decît definiția lui despre metaforă ,Штіс mai bun P metatora „Insa lucrul cu mult a n un maestru al metaforei pe care nu- putem învăța de la СОП- simplificării armonice, а cărui acțiune mai presus de toate este de Acesta este singurul lucru alții; și totodată reprezintă? și I tudinii în lucrurile neasemănătoare*” Reîntîlnim ideea lui Același și Altul, ^^ ’ a ^аге ш principiu al Analogiei care călăuzește compozițiile plastice și arhitectonice la Platon și Vitruviu, devenit aici procedeu de integrare mintală, și această sinteză instantanee care revelează unitatea sau înlănțuirea unui ansamblu de concepte sau de sentimente, distincte pînă atunci î știință, acționează asupra intelectului prin principiul hedonis-tic al minimului efort, al simplificării armonice, a cărui acțiune am notat-o de asemenea cu ocazia percepțiilor vizuale și auditive „ Cu riscul de a fi pedant, voi reaminti ca comparația implicită care se află în orice metaforă este esența însăși nu numai a analogiei lato sensu, ci și a analogiei matematice sau a propor- гѵ*/н ceea ce iu notația algebrică scriem: Л: h «■ ( ' ) sau — e — J) D în exemplele următoare comparația este mal puțin explicită ; avem deja semimetaforc: „Dans le vaste palate eatholique roinain Dout ehaque ogive semblo au soleil uue mitre ” (Victor Hugo) Charles fot le vautour, Philippe est le liibou ”(id ) „Ou distingue des tours sur l’dpiue dorsale D’un mont lointain qui semble uue ourse colossale ” (id )» însă aceste comparații sînt atît de ingenioase cum n-ar fi nici dacă ar fi transformate în proză; aceasta nu înseamnă încă „adierea vîntului” Esențialul, după cum s-a spus în studiul despre metaforă amintit mai sus, este pur și simplu că el a avut această percepție intuitivă de similitudine între conceptele diferite despre care vorbește Aristotel Ceea ce cerem noi, în primul rînd, este ca analogia* să fie reală și să nu fi fost cunoscută pînă în prezent sau întrevăzută numai arareori, în așa fel încît să ne izbească prin efectul unei revelații; ceva necunoscut Да pulatul vast catolic rotuau Unde flecare-ogivă pure-o iniirfi pentru soare Caro! а fost vulturul, Pilip e bufnița " xTurnufi s** disting ta uegurl ca pe-o coamll de spinare Dmtr-ua ui uate de departe ca o urltvș-ursouleă “ DE LA RirM u Ncantație este scos pe neașteptate la ипИтГ Tv imaginea este într-adevăr с^Л ) acest Punct de vedere înainte pentru scriitorul care o°X' +* marcbează un pas unei realități c recepționează, în cucerirea Autorul anonim al acelui „ , fi P£fe at să-l «tez în întregii Сс°оПйьТСаЫ; Pt ** ca Shakespeare a fost si tata' Pe drept cuvînt, meșter în folosirea mrtkforebr ’’ rămîne cel mai ma« lor, imaginilor șî ldeilor P " cad“Hor, timbre- • r/î ÎV Wre !a)t-le’ două exemPfe> extrase din Attlomu și Cleopaira ( ); ele sînt, cu atît mai bine alese, cu cit poetul lașa sa galopeze m ele imaginația sa, asumîndu-și toate riscurile, care pe oricare altul l-ar face să se rostogolească în banal și absurd Metafora, la Shakespeare, merge, aproape întotdeauna, mai departe decît simpla imagine; analogia se avîntă pînă în străfundurile subconștientului și pune în mișcare sentimente și idei ale căror armonici vin să răsune la suprafață Cu privire la „cazul* Shakespeare”, cu torentele sale de metafore vii îi avem pe numeroșii virtuoși ai imaginii propriu-zîse, ai comparației evocatoare sau alegorice; de exemplu, în Franța după alegoriile convenționale mitologice alt celor două secole clasice, apariția spontană a unui Hugo la care valul de comparații sau de evocări este, chiar d^a este pur verbală, impus] de-o malta mu a, desăvîr-accentelor și a timbrelor ( ) Apoi, după ■ \ % unui Ba udel condensarea Vmetică a metrforei trans-verbala și imagine, condensare formată în simbol laf Mallarme foarte moderni care, prin în sfîrșit, există unii proz' eliptice (condensarea mânuirea imaginilor scurte, se Pdev&r^ta mețaforă), magne-subînțelesului esențiala pc : creații poetice; mă gindesc tizează proza lor cu viața pr p j^oran(i fa care, sub aparenta cele mai bune pagini ale lui metafora și evocarea tul diletantism, ariditatea voita m j ам acvlla рзя па a contenite sagej Ьошшеа ацх de a gîndirii : ■ • ,де les for«S baltiques /Slavii, comate qui nous regardent trai ГсѴЖопе pa“gini ale > analogică țintesc cu ngjaves numărul de aur ritmurile acești oameni cu ochi de cometă care ne privesc străbătînd pădurile baltice/ ,,et le ciel d’hiver â New York, la nuit, au-dessus de Central Park " Tont est sec et precis ; Ies etoiles scintillent au ciel comme le nîckel des trapezes au haut d’une tente de cirque Totul e sec și precis; stelele licăresc pe cer ca nichelul trape-zurilor din înălțimea unui cort de circ/; „et parfois une simple evocation cadencee digne du Gr and Vicomte: c’est l’imense et salubre estuaire de l’Hudson, oii Ies Hollandais chassaient la baleine et dans lequel souffle un vent gemissant et glace”/,',și uneori o simplă evocare cadențată demnă de Marele Viconte : acesta este imensul și salubrul estuar al Hudsonului în care olandezii vînau balena și în care suflă un vînt înghețat care geme”/ ( ) în fine, jocul imaginilor poate să exprime, fără să piardă nimic din puterea sa de evocare vizuală, din participarea sa la ritmurile sonore și din lirismul său, cele mai abstracte speculații in domeniul ideilor pure; fiecare metaforă este atunci, pentru a zice așa, la puterea a doua, deoarece peste prima imagine se suprapune un simbol mai puțin accesibil; și perfecțiunea armonică vizuală și lirică a suitei aparente, evidente, constituie o entitate organică ce se poate lipsi cu desăvirșire de poemul psihologic sau de metafizica suprapusă Cu atît mai mult, cu cît sensurile simbolice, destul de abstracte, a e „puterii a doua” n-au nevoie să fie facile ci, din contra; ar nlănțuirea lor trebuie sa fie cnprpnfa iar nrlâ/tâ nornp* rU * НЦГ- piele Cie ngiil interminabilei hrube negre pentru a o M U»™ м Мслтдтщ regăsi pe aceea care acum un , • subterane viziuni, incantații ^? decît ReSina m momentul in care, devenind văzS •S“ cedîndu-Se ₽înă reprezenta Persefona* Getului a cărui imagine o rez^at^ekrt^conde^Xa ₽oate * viziune lirică, dramă omeneas?a? TX„t ?^Ги “ „revelație”, dramă divină, pentru inițiat tOț , Aceasta operație condensatoare în care osatura ideilor nu trebuie sa strivească efluviile lirice, în care rigoarea sche-mel metafizice nu trebuie să înăbușe pasiunea, este foarte gieu de realizat, cind reușește, ea reprezintă „Marea operă” a poeziei, al cărei criteriu, m același timp simplu și nedefini-sabil, este acela pe care il aplică d Abate Bremond la orice poezie ce trebuie să fie „magică”, sub pedeapsa de a nu fi (proza poate fi magică, și ea, dar acesta nu este un lucru indispensabil și nici măcar întotdeauna util) Un exemplu de reușită: La Jeune Parque a lui Valery Mai îndepărtată de noi, Divina Comedia; mă gîndesc mai ales la Paradis, în care se suprapun, în armătura cvasi-algebrică ce reglează proporțiile operei, compoziția arhitecturală a celor nouă cercuri ce înconjoară „Roza eternă, , desfășurarea pur metafizică ce însoțește iluminarea progresivă a sufletului pe calea Adevărului, în sfîrșit, intimitatea,, m decorul stelar, a îndrăznețului exilat cu aceasta Beatnee să-^adreseze^cuvtatul ^văzSd ™®'^'’” "?*^ devoțiunea «zătoare care a constituit Armarăa întreg pe care le primise de la ea M d ^ mai abstracte a cadrului, paralel cu disertați „аг& către Empireu, se care ilustrează ascensiunea mai măreț pe care l-a desfășoară visul cel mai never > pentru a repara, a putut visa vreodată pasiunea , florentină reluată învinge însăși moartea și , j vita Nwva ( ); Șt în toată îneîntarea, de la începui ițelor grec, шеа lui A> * Persefona, personaj » tologic b lui Hades, zeul infernului- HO NUMĂRUL DE AUR RITMURILE dialogul nemaiauzit începe (prima lor discuție !) și se continua silogisme metafizice de revelație înflăcărată, întrețesute eu strălucirea mereu în creștere a dragostei regăsite, mărturisite, acceptate ( ) pînă în momentul în care, ajungînd la capătul ascensiunii lor siderale, tovarășa lui, după ce i-a explicat cum se realizează prin marea lege a dragostei Unitatea supremă, dispare pentru a-și relua locul în petalele dispuse în semicerc ale Imensei roze atît de sus, atît de departe „încît nu ne-o putem imagina’"; dar, deoarece poetul, într-o ultimă rugăciune, îi mulțumește pentru tot ce i-a oferit ea, o vede întorcîndu-se către el spre a-i adresa pentru ultima dată, cu toată distanța infinită, privirea și surîsul adorat, ca amintire a primei priviri care- răvășise de pe cînd era copil ( ) Am notat trecerea naturală de la metaforă la simbol; cele două concepte se identifică adesea, cel din urmă fiind mai general ca domeniu (metafora este în mod specific verbală) și mai precis (dar întotdeauna) ca intenție însă, ca și metafora, simbolul poate fi concentrat într-un cuvînt Dealtfel, în limba scrisă, cuvîntul, nu silaba, este acela care, ca element definitiv, reprezintă adevărata monadă a expresiei; într-un cuvînt, putem descoperi elementele și rezultantele ritmului și proporției, să percepem în el, în stare inițială, întreita armonie: a) Forma și ritmul (anatomie sau arhitectură și proporție tonică; ( ) b) Timbru-culoare; c) Calitate „metaforică” (puterea de sugestie, evocare, liberare, incantație) Fără a ne extinde la problema metaforelor sau asociații' lor de imagini, de emoții, de idei incluse în cuvintele fiecărei limbi, să ne amintim că Platon și Plutarch se ocupaseră mai demult cu acel joc pasionant care pune filologia în serviciul logicii, căutînd în cuvînt metafora sau simbolul original Poate că și mai interesant decît acest aspect filologic al problemei este puterea de sugestie sau de farmec, în aparența irațional, pe care pot s-o exercite cuvintele, acțiunea unui simbolism armonic, afectiv sau chiar logic, ascuns cu totul în subconștient ( ) м Іл ГЛ «слытлтш Am fost cu toții incinta! unor cuvinte, mai ales de acelea C^onoritatea cvasimagică a soane sau locun a căror actiun‘ca ale «urnelor proprii, de per-‘otodata, prm însuși faptul că cuvînt T dlIectă și mai ta™că Vizibil Șl pentru Că subtilul dinanS^ ! nu -are un trecut ^gic nare sau de trezire a comnlevX d e cristalizaTe, de elimi-“nH imagbi Se Petrec “ » a celor din^vanghelli dulcea'a melodică romantica se delectase cu sonoritățile spaniole Mărturisesc ca, și pentru mine, numele de origine spaniolă sau indiană au avut, chiar din prima mea copilărie, chiar de cînd am citit cărțile lui F Cooper, Gust ave Aymard, o rezonanță ca aceea a unor apeluri nostalgice; am vorbit mai înainte de armonia într-adevăr arhitectonică, cu trei dimensiuni (ne gîndim la cele două medietăți, la cele două acorduri intercalate de Platon !), a cuvintelor spaniole; ca și în arhitectura spaniolă, puritatea cristalină a flexiunilor arabe, limpezi ca niște incrus-tăii de iatagan, modelează și repartizează fără exagerări largile armonii latine ( ) Acest apel magic n-a încetat, pentru mine, pînă n-am cedat ispitei lui și, în timpul șederii me e în acele ținuturi — în care numele reprezintă mcmtan sau galopuri de puri-sînge, California, Arizona ^ctfona statat că nu numai asupra mea, ci și asupra eroice, incantația, fără a se epuiza : ™ее |дП^ ПІегеу, Colorado^ nume de orașe sau fluvii , Los A g , ягпе н ma°ice peste țes, asemenea harfelor eoliene, o rețea dyW domeniul frumoasei rase care, con or“ pacificului, avînd man ( ) și-a făcut apariția peJarmu^ crept capitala etajata in J gan FranciSCo” a Am amintit de Walt Whitman cu acea la care acesta reprezintă cazul in ere u joacă, să zicem așa, imaginea metaforică Lordite rîn d pș revărsîndușse amng P directe annnti ( ) Qle Й î« de°Seblt' d NUMĂRUL DE ADR RITMURILE sau indiene de care am vorbit mai sus și, referitor la numele de baștină al stîncii pe care se mal ța orgoliosul sau oraș natal, New Yorkul infernal și divin al zgîrie-norilor și al podurilor titanice presimțite, el răspunde, la începutul poemului intitulat Mannahatta (care se încheie cu pasionata frază: „City nested in bays! My cityl”) la „What's in a name?” al celuilalt uriaș din rasa lui, Regele metaforelor: , was asking for something specific and perfect for my city, Whereupon Io! upsprang the aborigenal name Now I see what there is in a name, a word, liquid, sane, unruly, musical, self-sufficient ” Căutam ceva specific și desăvîrșit pentru orașul meu, Și dintr-odată mi-a țîșnit numele lui de baștină Acuma văd ce tăinuiește un nume, un cuvînt, fluid, sănătos, nesupus, muzical și suficient pentru sine Și, colorînd aproape toate poemele lui, răsună aceste cadențe mediteraneene sau barbare, cu totul magice pentru el: Alabama, Oregon, California, Colorado, Nevada, Ontario, Savannah, Nebraska, Idaho ( ) Este vremea să ne întrerupem această călătorie prin țara Ritmului care, în aparență, ne-a dus destul de departe de Mediterana și de legile Numărului Numai în aparență, deoarece am aflat că ritmul și armonia pot fi analizate și studiate prin conceptele de periodicitate și proporție, care ne conduc la acea sinteză matematico-muzicală atît de specific mediteraneană și chiar pitagoreică Pitagoricienii n-ar fi dezaprobat (fraza): „Un tablou este o stare de suflet”, în care Wang-Wei* a rezumat pentru secolele următoare ceea ce, la douăsprezece secole după el, va fi adoptat în Europa sub numele de ,,expresionism”, dar ar fi comentat formula marelui pictor-poet din Tang, adăugind că o stare de suflet este adeseori un ritm, că un ritm poate să fie uneori cauza acesteia, alteori efectul ei, expresia Și că ritmul poetic sau muzical pare a expuma * Wang-Wei, poet și pictor chinez, e n ™ “ ЧТМ U lNCANt ? tese ‘«miLrâtae й* care il străbate în întreaga ani descoperit pretu-a sau, in cele din urmă, (cel al „duratelor am spune cu precizie sau să obțină (cel al „duratelor" o" ”PUBerea în fază noi, după Bergson) sau a aceluia opera cu un Ritm mai marc intr-adevăr, mergînd pe urmck )or tnideni ritmul, proporția, analogi ’ „Analogia și „Numărul” ^es Pre bardul american care ne-a dus oină ne olaiele Pacificulur, putem spune că, la el sentimentul ,i expriiiarea dragostei, adr ago stei pentru individ, pentru rasa sa, pentru umanitate, m sfirșit, pentru viața universală care pulsează, a cărei^ armonie el o vede și o trăiește, atinge o amplitudine cosmică ce este legată direct de Elada; nu există frontiere între speculația abstractă platonică și aceea, mai pagină, a lui Walt Whitman Acest pionier din epoca lui Abraham Lincoln, acest entuziast gură-cască din Mannahatta, care a scris I hear America Singing, care a lansat grandilocventul și deliciosul Salut au Monde Walt Whitman!, a auzit însăși sirenele lui Platon și este demn să se așeze la Banchet printre ceilalți NOTE , /»• e Чегѵіеп) Essais sur les Rythmes ioniques du Franpns ( ) Coculescu (Pius Servien), Les Presses Umversitair ( ) Echivalențe: muzică interval (acord consonant sau disonant) de no e { acord (combinații de sau multe note) armonie euritmie melodic bhvsiqW a ( ) Les Rythmes W™ ™ г^погеТ ț* /eU cuț Lyrisme el derivînd dlntr-o l > p “ztod totuși ai «“ » după scurtele plecarea aproape instanța guduitură; aceasta n gradarea stații, nu resimt, P^cțic, n ci^alcul savant recep- plare fericită, ci rezu /adică intensitățile efecte contradic- succesivă a cuplului e ал realizeze a® fiecare secundă pier- ționați de motoare) în aș ^erii norllltt^îj ( cîstigați) printr-o gradare torii: obținerea rnP bani pierduți sa aproape insensibile; dută sau cîștigaU ^a^e\latorite inerției să aI de așa manieră, încît șocum — Estetică și teoria artei NUMĂRUL DE AUR RITMURILE clementele numerice ale acestei probleme de armonic care l-ar fi incîntat pe Platon sînt „rezistențele” descrescînde, intercalate în circuitul motor în timpul pornirii (proporționale cu lungimile de fir ce constituie reosta-tele) ( ) „Ritmul este, în timp, ceea ce este simetria în spațiu” (E d'Eichthal, Du Rythme dans la versification fvanțaisc, Lemerre, ), ( ) Să nu uităm acest joc de antinomii destul de subtile: Fluxul psihologic este continuu, fenomenul viu este continuu și ireversibil; universul fizic este discontinuu și, pînă la un anumit punct, reversibil (timpul n-are direcție, „durata” psihologică a observatorului este aceea care creează iluzia unui timp absolut) ; dar pulsația fluxului viu este punctată de un ritm discontinuu ( ) Amintesc faptul că, indicînd prin simbolurile: ,, — ” și „u” silabele lungi și scurte, principalele picioare sau metre prozodice antice au fost următoarele : troheul — u dactilul - и и peonul — u и и iambul u — anapestul и и - peonul o o u — spondeul — — o silabă cu durată lungă valora cît două scurte ( ) De exemplu, gruparea picioarelor poate da versuri tetranietrice, metrice, hexametrice etc (de patru, cinci sau șase picioare etc ) grupurile de versuri pot constitui deci noi ritmuri, mai ample, suprapuse primelor, în muzică, la fel, măsurile se pot compune în „fraze” sau „perioade” (o frază cuprinzînd în genere patru măsuri sau multipli de patru), perioadele din strofele muzicale Dar chiar în interiorul piciorului sau metrului (uneori în prozodia clasică un grup de două picioare sau o „dipodie” este luată ca unitate, un vers dimetru, trimetru, tetrametm corespunzând, în acest caz, cu patru, șase, opt picioare propriu-zise), prezența unui accent secundar sau a simplei tranziții, flexiunea unei silabe lungi într-o silabă scurtă sau invers, rupe piciorul în două durate, de obicei inegale, creînd astfel noi raporturi interioare tate, un nou ritm, domeniul continuului Acest ritm părți ale piciorului (“thesis” și t(arsist )t a jucat un rol foarte important în prozodia clasică și raporturile numerice aferente erau calculate riguros; aceeași flexiune în interiorul măsurii (fie că era compusă din două» trei, printr-un tempo forte dm punctul de vedere al elementelor, precum și al fenomenelor ritmice ~ I și o nouă periodici-paralel cu celelalte dar provenind, ca și proporția* din interior, creat de opoziția celor două în prozodia clasică și raporturile numerice aferente erau calculate rigurosI patru note sau mai multe) se întîlnește și în muzică, marcată» în genere, I • Vedem că corelația dintre muzica și prozodia clasică era perfectă; atît ( ) Positions et Propositions, Paris N R P ( ) Este cazul să amintim că ritmul dansului era analizat și transpus în număr de către greci, exact ca și ritmul prozodic sau muzical (cf, Platon, Republica) ; acestea reprezentau gesturile care erau grupate în măsuri de durată egală Jacques Dalcroze a reluat această transpunere riguroasă DE LA RITM LA INCANTAȚIE ( ) Geometrul Hnyghens* (în ) : observă totuși * ± după părerea mea, тя ’„ Г*’ Ușoare către Corneille ( ) ( ) ■ lUcixiiTiQ л j w vomciiit francez să nu se ia în considerație rbrîi- Л™ ’mPunc ca în versul rimat - — * • ție de^ lln”!ăru silabelor, fără ceea ce primejdioasă și puțin realistă ” Vom observa că în acest sistem Нр tonice si atone las la o narte rilahpU + opunere a versului în silabe tot așa a in chip invers, sînt suprimate uneori mutele din interiorul versului in deci am are și nu ar trebui puse la socoteală Apocopa clară (suprimarea efectiva a unor litere mute), care joacă un rol atît de mare în prozodia engleză, o găsim în Ronsard, însă nu s-a împămîntenit în constituie cadența picioarelor est/™!,Ul!™ănd silabelor, fără ceea ce Uneori, însă mai rar, două pr,',,ejdi”as‘' ,i p„țIn rea,lsti ( ) Duratele relative nu oferă, dealtfel, identități sau raporturi exacte, care să fie de rigoare în nietrele grecești însă este interesant de notat această concordanță dintre două ritmuri în unele versuri pentru care au fost măsurate duratele silabelor cu aparate de înregistrare, în timpul recitării lor de către un cititor luat la întîmplare Iată un exemplu dat de L Estâve** pentru un vers din Narcisse al lui Ѵаіёгу (dintr-un pasaj sacrificat): Voici dans l’eau ma chair de lune et de rosee ♦♦♦ (numerele reprezintă sutimi de secundă) Ritmul tonic iambic este: Dacă adăugăm duratele respective ale '^“‘tan't‘“S SS exact pentru fiecare, ceea ce este destul de impor de sutimi de secundă) se ă Peonul final „et de rosee nu urt si că durata ei ar putea ultima silabă a fost tăiată aici un pi F' ац exemplu de măsuri fi cel puțin egală cu aceea a cezurii Champion, ): fonetice dat de d Gramont {Le Vers r Libre du joug superbe oii je suis o — , u u ” sutimi de secundă): attache*' (duratele în (intensitățile relative) : Media secundă silabe) este de o o o ° nfară de acelea cu duratelor după măsură (m a™ undez fondatorul teoriei ondulatorii * Hnyghens Cristian, matematician o • vnI lea a luminii, - q (jin sec al ** Estdve Luciano, sculptor p și roua м ♦* „Iată, aici în apă, carnea-mi atașat ** „Liber de jugul trufaș de care m numărul de aur ritmurile Pe Altfel, pentru fiecare cititor există o cadență cantitativă personală; există de asemenea o perspectivă acustica și de compensații instinctive cum spune, perfect justificat, d Sonnenschein (op cit ): #>Kit-mul produce o impresie de proporție ; suita poate să nu aibă in realitate proporțiile metronomice regulate, dar este necesar să producă această impresie pentru a putea fi denumita „ritmica Miss Bdith Sitwell* (The Pleasure of Poetry, Duckworth, ed ) pune în lumină (în prozodia engleza, bazată, ca și metrii antici, pe convenția duratelor egale ale picioarelor) un element pur cinematic care însoțește cadența: diferențele de viteză și flexiunile care rezultă din ele, fie că declamația este efectivă sau mintală Adaug acest la , ( ar fi, dealtfel, mai logic) pentru a sublinia că este vorba de un emistih lipsit de tonica secundară uzuală ( ) Paul Valery, La Jeune Parque Cutare emistih, prin faptul că versul din care face parte trebuie declamat, poate reclama o schimbare sau o adăugire de tonică Bxemplu: „Le ciel, tont Г univers est plein de mes aieux ! kj — - и и - и — o u — Me dit que sans perir je ne me puis connaître kJ — U kj -kJkJkJ — u — J’aime â vous voir fremir ă ce funeste nom Tu fremiras d’horreur si je romps le silence kJ kj kj— kj — kJkJ— u u — Je reconnus Venus et ses feux redoutables” ** и uu — — — и и - u u — Iar cînd nu este vorba de versuri făcute pentru a fi declamate, aceste emistihuri excepționale ( , , , , ), ca să spunem așa, nu se întîlnesc - : Й ( ) Aceste două versuri și cele precedente sînt extrase din frumosul poem Amazones de Rende Vivien ( ) Prima silabă este o umplutură care, completînd alexandrinul, reușește aproape să mascheze frumusețea tonică a trimetrului: и v — и : и и - и и и - u muta din ndes contează aici ♦ Sitwell Edith, ♦♦ „întreg cerul, scriitoare engleză, — universul, pline-s de străbunii mei l „îmi spun că fără a muri, eu n-o s-ajung nicicînd a mă cunoaște* „îmi place ca să văd cum te-nfiori de numele acesta prea funest „Am recunoscut pe Venus și temutele ! văpăi’ D° І,Л R, M LA INCANTAȚIE cit ) studiind toate transformările (variațiile) care lasă ’ - - - „figură muzicală” (cate ne peiuiiL s-м , — aceste transformări se pot obține asupra următoarelor elemente: numărul notelor, intensitatea, timbrul, înălțimea durata), ajunge la următoarele concluzii: „Intensitățile sînt acelea care’ variază cel mai puțin Acestea reprezintă aproape niște constante ' L « л A • ■ a м a * pe cît le permite măsura și aceasta, chiar în cazul unor invariabil „nucleul” (leit-motivul) dintr-o permit s-o „recunoaștem” J mea, durata), ajunge la următoarele concluzii: Primul accent al temei face parte integrantă din leit-motivul ei Accentele rămîn la loc, pe cît le permite măsura și aceasta, chiar în cazul unor alterări tematice profunde Ele aparțin așadar leit-motivului Astfel, obiectul ce rezidă în fundalul muzicii, această invariabilă a temelor numite leit-motiv, are drept schelet necesar distribuția accentelor tonice Leit-motivurile primordiale, elementare, sînt așadar ritmurile tonice ca atare: combinațiile de accente mai tari și mai puțin tari în alt loc am remarcat același lucru pentru limbă" ( ) Am mai putea considera drept tonică ,,du" din linia a treia, căci sîntem literalmente antrenați de ritmul acestui vers (care îl întrerupe pe acela al celorlalte trei și urcă în iambi susținuți către culmea din care va răsuna fanfara de ,,tube" a Hydrei absolute) spre a consolida cu un accent această silabă care, dealtfel, ar fi atonă ( ) Să mai spunem apoi că ritmului timbrului i se asociază, dacă vreți, o ritmică a înălțimii, element măsurabil (în număr de vibrații) pentru sunetul fundamental al unei silabe, ca și pentru notă în realitate, vîrfurile traseului înălțimilor urmează ritmul tonic, silabele înalte (în special i-urile, ca in strofa din Cimitirul marin citată mai sus) coincid întotdeauna cu timpii forte Unii autori presupun chiar că, în prozodia greacă, timpii accentuați erau obținuți acționînd asupra înălțimii silabelor corespunzătoare ( ) Cf Le Vers Franțais, de Maurice Gramont, Champion, ed ( ) Muzica ne oferă un exemplu de „număr” care apare acolo unde nu ne așteptam să- găsim expus — în ceea ce am denumit noi mai sus dome-WdK+nW UlU i ~ ?rl? PrT“ta Pr°P^tHlor în însăși aspectul perioade- ” ПЛсйг Л unei uIte ««wfcale (corespunzînd, mai mult exemnm Pî Un? evolu}i psihologice) în sonatele lui Beethoven (de îde^o târlo «• 'r rtP°ittUl xdlntre durata expunerii și restul bucății (dezvoltarea și recapitularea) este foarte adesea acela al secțiunii de * „Hăuind cu strigăte departe, cîntecul orgiilor proclamă Că frumosul Lysios e zeul — zeul roșcovan ca și o flamă ” DE LA RITM LA ÎNCÂNTAȚI aur sau, mai curînd, inversa -i ' țiiie, destul de rare (în sonatele , în considerație în durate» ile unor simfonii de Haydn în sol major), de Mozart S° minor) etc Să mai ca intervalele fibonaciene, , , , , apar ( ) ( ) ( ) ( ) aproximativ lui Beethoven), dau raportul de — sau Cf comunicarea d-lui Gustave Ernst b > r ■ , ' ~ Qno „Musteai Association” din expunerii sau altor părți din miscare^îJi + tC exemPle- repetițiile Aceeași observație s-a făcut cu orivirp i ,u%te ln considerație în durate (( c nrîm? л ?пУ Ге la mișcările unor simfonii d₽ (de ex prima mișcare din simfonia nr ■■ ■ * a patra mișcare din simfonia notăm, după Zeysing, > " în cele mai importante acorduri ale gamei diatonice , Vocalele sînt timbre compuse dintr-o notă fundamentală oarecare, din note armonice și dintr-o notă aproape invariabilă, numită caracteristică, pentru că ea caracterizează vocala; caracteristica lui ,,i” este cea mai ascuțită dintre toate, cu vibrații duble” (L Estăve, ari cit ) Să continuăm comparația dintre ritmul prozodic și ritmul muzical d P Servien (op cit ), după ce a demonstrat că în muzică, la fel ca în poezie, temele devin de nerecunoscut, dacă le deplasăm sau le alterăm accentele tonice (aceasta se aplică chiar și la cuvinte), notează următoarea diferență : „Dacă alterăm timbrele, nu se alterează nimic esențial într-o temă muzicală, dar în cuvinte, timbrul are o importanță capitală In concluzie, legătura cea mai intimă care există între cuvinte și melodn o reprezintă rolul capital al accentelor tonice ш cele doua domenn Diver-gența cea mai mare ₽o constituie rolul diametral opus pe care- joaca tun-biele în acestea” în mod intenționat, ca și în alte exemple precedente, n mută „guerre” leit motivuri sau Pentru a figura prin serii de numere ° - de încărcătura emotivă riabile muzicale („esența n*u^ca n „asește că ne ajung două numere: cu care se poate încărca ), P- ® notele succesive (cifre în italice pen-Primul marchează intervalele f^trd te pentru intervalele ascendente, tru intervalele descenden ^riCteniperate dau așadar înălțim e re a aceste intervale în semiton - Hnr ita fiecărei note Al doilea număr marclieaza notele lovite Ы: „„perilor Ș« D p Servien a aplfcat “““lUcMO» ‘“‘“ ТЛда muaicale generală: la cercetarea Șt orintre cele ь te predominanta pentr Bl presupune, mai £ '^îi'cu «“**"** În cuprinsul octavei, clasa, g combinații ' (tot tun a triuia prea abrupt după părerea el, sub fortm «,„i t iorniat "merry christmns” în „memolly К te?SX (У* T ttft,Uh evident, unele medictățl, în genul Iul pi'"",, lnterC«la, în mod ( ) O categorie interesantă de cuvinte creata s=u persoau („ы™, ,, „cmui,lt (l„pil „,„Й sugestie sonoră proprii geo- etc ) ран'Ьетіп V F u к * к saphisnie • - ' • ■ * ‘ * f ( ) Muzica spaniolă își datorează profilul ei și puterea ei incantatorie acelorași componente Orgoliul și gravitatea „armonică a rase or au oi one (iuCași, azteci), care au ajuns în contact cu cuceritorii spân o urmx’ de luminozitate dmă, cristalină a cuvintelor de ongme arabă șiteai^ă azur, saphir, Altair, Aldebaran, Algol, Seraplimi, există ție curioasă cu echilibrul cristalin al cărui simbol geometric este hexa I IfEi К f * • A ) i > * • к ч grama semitică * T J , J | f ,,A California Song, ( ) Thes^v^gfn lands, lands of the western shore, The uew culminatirig man • i^/uonte You promis’d long, we pledge, we f thousauds of see in you, certate to come, the pronuse years, till now defere d numărul de aur ritmurile In mau of ymt, morc than your mountaln peaks or stalwarfc trees In woman morc, far morc, than all your gold or vincs, or even vital air ”* • • • (Song of the Red'vood-Tru) Ca si Walt Whitman odinioară, ca și Keyserling în fața uriașilor sequoia de la „Mariposa Gr ove” („ în America ne vom încheia evoluția noastră dacă vom realiza-o cîndva ”) am avut impresia, pe țărmul californian al Pacificului, că acolo se plămădește noua Elada care va deveni (in afară de Hollywood), în două sau trei sute de am, centrul de gravitație al rasei albe ( ) ,,Once I passed through a populous city imprinting ni у brain for future use with its shows, architecture, customs, traditions, Yet now of all that city remember only a Woman I casually met there who detain’d те for Iove of те, Day by day and night by night we were together — all else has long been forgotten by те I remember I say only that woman who passionately ciung țo : Again we wander, we Iove, we separate again, Again she holds те by hand, I must not go, I see her close beside те with silent lips sad and tremulous”** „Un cînt californian O profeție Acele largi pămînturi neumblate, pămînturi de pe țărmul de apus’ — Nou-culminîndul om Voi ați făgăduit-o îndelung, noi garantăm și ei ne consacrăm Eu văd în voi aeve, sigur sînt că va veni acea făgăduială de mii de ani promisă tuturor și, pîn-acum mereu tot amînată în fiece bărbat din voi eu văd mai mult decît în vîrfurile-nalte a celor mai înalți din munții voștri — sau ale arborelui mîndru de sequoia, In fiece femeie mult] și mult mai mult decît în toat-a voastr-aurărie decît în toate viile ce-aveți și chiar decît în aerul ce-l beți ,,Trecui cmdva printr-un oraș în freamăt înghesuind în minte-mi spre folos în viitor Tot felul de reclame-arhitectură, datini și tradiții Dar azi, din tot acest oraș, în amintire? ' rămasu-mi-a o singură femeie Pe care-am întîlnit-o-ntîmplător și ш-a oprit pentru că mă iubea, Ic urmă, zi de zi, noapte de noapte am fost tot împreună, ne-ntrerupt Și toate, toate celelalte lucruri se risipiseră din mine în uitare, îmi amintesc - zic iar - doar de femeia ce*atit de strîns de mine s-a lipit DE LA RITM LA INCANTAȚIE * ( ) Același efect asupra lui R Kipltug din partea numelor hinduse sau bir mane (On the road to Mandalay J Referitor la această semantică a numelor proprii, a acestor esențe, „pro fund macerate și conservate în dulceața neagră a secolelor « petrol (Claudel), să nu- uităm pe Marcel Proust și „ cafeniu-aurie a numelui de Brabant” stele in sonoritatea (SWANN, ! °E LA INCANTAȚIE La Dragoste Iot ; ritul se bazează întotdeauna fi decît revenirea periodică a dac& incantație, Rel gia Egiptului antic “ u T?> * adesea I* special, pe magia rituală ' S a bazat’ in mod cu totul Pitagoricienii remarcaseră în mna a t-r ficatoare și ordonatoare a muzicii si d^° ^blt vaîoarea puri-(pe care- numeau „catharsis” ,acestui efect caracter evident magic si chiar ₽Icnk”d fe ’ ntUnle CU Vnrma irTfn ^ in, Praftlclle mițiaților desăvîrșiți, căci dăm Л ъа Io- ln toata literatura neo-pitagoreică ( ) „Catharsișul” muzical se întîlnește în ritualul Bisericii importantă lui jaf al bibliotecii datorit lui Omar cea dintre acelea care ne-au Pa^ea zeul Verbului șt al Numărului, mai ales zeul Ș^nței numere^ , ea divinitatea feminină corespun - e și morale considera a chip riguros este Mâat, zei, a î^area ritmurilor lor, »«P°atn?ț ca ordine armonioasă^Ordona Regulei, a Judecății de pe urmă ^ce • пьоі pana verticala tres, și Adevărului avea drep însuși însemna, la ongi t, diadema ei; cuvîntui el т^-тра H" - S" sichopompul = NUMĂRUL DE AUR RITMURILE tia tăiată, apoi riglă de măsurat, apoi „ceea ce este drept", apoi regula, legea, adevărul Cuvîntul grec kanon /хаѵбѵ/ (de unde „canon") a trecut exact prin aceeași filieră de metafore ; de la radicalul semitic înrudit „qanat", care însemna de asemenea trestie, apoi tub-foiu al fierarilor, din el provine și numele tribal al cainiților (fii lui Cain), minerii-fierari din Sinai — ale căror urme misterioase le-a descoperit d Ro-bert Eisler (vom da iarăși de ele în volumul al doilea din această lucrare) Din magia incantatorie, prin „cuvintele puterii", va rezulta fantastica eflorescentă a „farmecelor" verbale gnostice în care diverse silabe și cuvinte egiptene, grecești și ebraice se combină în repetiții, asonante, aliterații bizare; verbul se dezlănțuie, se desface în fragmente, anagrame, palindrome, ( ), scări, triunghiuri sau careuri „magice", ale căror arhitecturi „abracadabrante" ( ) s-au transmis pînă în zilele noastre prin filiera neîntreruptă a tratatelor magice din veacurile III pînă în veacul al XVI-lea O categorie de practici magice care descinde din magia neagră (în scop criminal sau imoral) și care, de asemenea, este de origine pur egipteană, este aceea a vrăjirii prin aplicarea riturilor și incantațiilor magice unor figuri de ceafă Aceste figuri de ceară sînt menționate încă din timpul dinastiei a IlI-a ( ), ultimul faraon indigen, Nectanebo ( — î e n ), a fost, după tradiția greacă, cel mai versat în științele oculte și cel mai puternic magician dintre toți suveranii Egiptului; vrăjirea cu ajutorul figurilor de ceară, crearea unor ființe vii artificiale, au jucat un rol important în concursurile magice din cercul său intim Folosirea figurinelor „Usha-bti", dublurile mortului etc , este înrudită cu aceste practici (însă ca magie binefăcătoare) ; tehnica creării „homunculilor" prin insuflarea „pneumei" și inserarea unui cuvînt magic scris în păpușa de lut a trecut, exact la fel, în cabala ebraică ( ), prin Sephcr letzirah sau Cartea Creațiunii, și a constituit sursa legendelor creării homunculilor din evul mediu și, îndeosebi, a întregului ciclu al „Golemului" din Fraga ( ) Această cabală ebraică are două componente, dintre care una reprezintă cu siguranță magia egipteană antică bazată pe „cuvintele puterii" (cuvîntul, incantația putînd fi scrise pe talismane), cealaltă, neo-pitagorismul alexandrin, în care “ U ,NC“™™ u oBAOOST, lo mistica Numărului, decada mod firesc, rolul preponderent ad&’ tetractisul joacă, în La simbolurile geometrice pentru eterul-chinteseută si uentrH??UUZ^toare : dodecaedrul, ’ ' P ULrUarmoilla cosmică, decagonuî Fig și triunghiul cvaternar, pentru decadă, tetractis și Macrocos-' iu (r atura naturanda), pentagrama pentru Microcosmos (om) și Dragoste, cabala și magia adaugă semnul specific ebraic al perfecțiunii în echilibru, al ordinei cristaline în simetrie și omogenitate, hexagrama rigidă sau Pecetea lui Soloinon, care va deveni simbolul macrocosmosului anorganic (Natura naturata) ( ) Dintre aceste două tabele de simboluri și unități magice: cuvintele și numerele, cabala va extrage în chip cu totul firesc — datorită faptului că fiecărei litere ebraice îi corespunde un număr (literele și cifrele pot fi folosite aici unele în locul celorlalte — lod-ul sau G-ul aspirat ebraic este și simbolul lui , al decadei, de unde misteriosul G din steaua înflăcărată sau din pentagrama masonică), un sistem mixt din care vor rezulta procedeele de analiză simbolica și de divinație proprie acestei discipline, dintre care, cllrind, ap în Divina Comedia) Залъ Pe? rezum eu în epitetul f tx de femeie a „ ceea ce a domolit atitudinea ia continuă adora-ciuda ornamentației cnllT „tît de pasionata ainor terestre »„t si mai accent ortul pe care 'pentru a preciza ’ barbarilor” cu- US NIIMAUIII nit AUH ( I MUMII I oii m tiuiopvi іошпііѵ и ii (ost ulii, iidoriiicii respectuoasă u v vștimilni falit «Io ічч'Іоіігіі,-Mii,inii, cît prestigiul femeii în acesțe chinuri dv războinici liberi CU structură feudală; n\ bt i л unsfoiinul îi) eîleva secole raporturile dintre sc\v eeen ev nm piilvn deiuinii, îiilr-iin sens foarte general, eioiiva socială, inclusiv concepția greco-Jatină după care v' 'u ia, emv putea li respectată iieiuărgiiiit ca soție și mamă, temută ea o suverană, din punct de vedere erotic nu era deeit ins! uiinvnt ui, cel mult preoteasa ( ) voluptății (variantă semitică : Cî-ntarea Cinlarilor) întocmai ușa cum în arhitectură a făcut să se ivească рое armonia geometrică greacă, peste claritatea și veracitate , liniilor și volumelor urabo-egiptene grefa nordică (vizigot ,, iraneonă, normandă, eeltă, saxonă), pădurea de piatră gotica, enre a îmbrăcat în vis cea mai absolută rigoare geome-nic ’i și dinamică, fol așa căldurii și limpezimii dorinței mediteraneene pentru bacantă, sclavă sau zeiță i s-a adăugat sentimentul” eelto-nordic, duioșia arzătoare pentru femeia-soră sau fee* De unde a rezultat această nouă formă de dragoste pe care aș numi-o , gotică”, pentru care aceea față de madonă reprezintă tipul celest, acela al lui Dante pentru Bvatrice, marele tip mistic, acela al lui Tristan pentru Isolda, tipul pe care evul mediu l-a denumit profan, în care dorința unirii spirituale și carnale cu ființa iubită, creatura, constituie un scop în sine ; îndrăgostitul nu încearcă, în acest caz, să se ,, depășească” pe sine însuși, să înainteze în contemplarea frumuseții pure Acest amor profan sau carnal care nu excludea ceea ce am numit eu duioșia celtică însă reclamă o posesiune reciprocă drept scop în sine, a căpătat în simbolistica evului mediu un nume minunat: , urmărirea fragei sălbatice” al cărei gust delicios este atît de trecător și nu lasă decît melancolie Іёгбте Bosch** a imortalizat această căutare simbolică în panoul central al prodigiosului triptic pe care l-a instalat Philipp al II-lea în sacristia Uscorialului și pe care cataloagele îl numesc La Ronde dos Dttices Terrestres (pl ) Putem rezuma cele de mal sus coustatînd că, la prima vedere, în amorul antic, femeia nu părea să joace rolul inspira- * Fee, termen folotdt pentru п ЛіЛ“ (după textul original) ** Bosch J rânie, pictor olandez, - , iar tatăl tău și spune el în revelația" despre dragoste, ) к/ A u toatei pe cate l-a cucerit și păstrat dî« rească, rol pentru care cel mai ilustru pe tabletele de la Petelia și e ‘ ddiurjiun (de data aceasta es ® ‘ de un zeu sau un geniu care ^Дси Ш nehotărît) : „ia-o la■ dreapt , U ostlc copt num t ta pădure a Persefonei strîns legate, ni- aratăt pe i p* Oxford), în care gnoza și cuvinte de treceie astrale Aici dînd sub formă inițiatlcâ (n^”gaturile ostile ale lumii astrale, a străbate, în lumea de (numele divine чп literele extrase din „Schem hamaphom sephirotic) I ea legătură cu Sefher acee- Un comentat din secolul al X a creat un oui ( Saadja Gaoti)* relatează c * Saadja Gaom erudit și utM t а ”“aie’*L Estetică și teova artei NUMĂRUL DE AUR RITMURILE tei cărți) scriind pe fruntea lui cuvîntul magic EMEI, Adev ăr , această precizare’este citată în diverse istorii de creare a Golemilor sau oamenilor artificiali (Golem = masă informă) de către rabini Pentru a- face pe Golem să moară, ajunge sa i se șteargă prima ^litera din cuvîntul magic, care devine МЕР, Moartea Se vede că adevărul cabalistic e\ocă în chip straniu numele zeiței Maat, Adevărul egiptean Insa cel mai vestit Golem a fost acela pe care l-a creat faimosul Rabbi Loew ( — J ), amicul lui Rudolf al II-lea și al lui Kepler și care a inspirat frumosul roman al lui G Meyrink ( ) Am văzut că numărul șase are acest caracter încă la Nicomach și Vitruviu Dar hexagrama devine un simbol specific semitic ; legendele arabe precizează că ea a fost gravată pe diamantul Schamir de la inelul lui Solomon ( ) ,,Numărul fiarei", , este dubla transpunere a numărului lui Neron Apocalipsul și Evanghelia după loan vădesc în mai multe pasaje urmele influenței hermetice și cabalistice De exemplu, prologul din evanghelie: ,,La început a fost Verbul Și Verbul era la Dumnezeu Și Dumnezeu era Verbul " D profesor Robert Eisler m-a făcut să observ că numărul peștilor din pescuirea miraculoasă nu este precizat decît de Evanghelia după loan: pești Or, este egal cu suma primelor numere Is = n~—■—Ц , numărul ’ J punctelor din numărul figurat triunghiular pe baza = + (sep-tenarul virgin și decada) Vom vedea în volumul al II-lea că „SfîntuT' loan, ,,discipolul cel preaiubit", a fost revendicat ca un fel de patron nu numai de către gnoză, ci și de tăietorii în piatră din evul mediu, de emplieri și de o întreagă ramură a francmasoneriei ( ) -unle, ІАО-urile și cuvintele înrudite, atît de frecvente dealtfel pe gemele și talismanele gnostice și-au păstrat din antichitate caracterul lor de invocație magică IOVAH, IAH, IAVE, IUWE, IOU, IOH, IOV, ON, IACCHOS, ANUS sînt modulații ale aceluiași radical sau, mai curind, ale aceluiași sunet-incantație Voievozii Moldovei și Valachiei au lăsat de la primii Basarabi pînă lu Cel°r d°uă Priucipate to să li se preceadă titlul cu misterioasă oL i ' desPre etimologia căreia istorica nu sînt încă de acord Rolul bimtuhu loan Botezătorul, al Sfîntului loan Evanghelistul în tradițiile magiei, ale societăților, ale gnozei și ale atîtor secte creștine este legat r? C P obscur de această valoare incantatorie a numelui u Lscoperi multe analogii intre circuitele electromagnetice și circuitele psihice: forța electro-motrice, self-inducția (inerția), rezistența, capa-ci a ea, isterezisul*, magnetizarea remanentă, își au corespondențele lor e^aluînere in urmă a variației unui parametru intern alunei , a г Л-a variația corespunzătoare a parametrului extern determi- , as e incit acești parametri nu se anulează simultan (vezi: Măriu-Cfl ^OU ^°ga' dicționar elementar de stiinte, București, Editura științifica și enciclopedică, ) DE LA INCANTAȚIE La rA -a făcut logodnică” (Т/Г?/л Ь^иоѵсс, Colecția Scripta manent, traducerea uri E -J Pelecluze) ( ) „Cînd o vedeam apărîndu-mi undeva, în speranța pe care e nutream ce in același punct, cir?> ■ ж T - jt -, glorioasa Doamnă a Mi-a apărut la începutul celui de-al nouălea an al său a primi minunatul ei salut, nu mai aveam nici un xrajnaș s-în asemenea ocazii, mi s-ar fi cerut orice, singurul meu răspuns r Ks Dragoste / t nn ' i„+r( ele” (l«r mnieul'ii sau ca’ ? l-a nobila Beatrice p ' aJunci) ,Мі>аш purtat pașii ’ ’ ,„,t re cele ce ‘in spus otiieui uu a înlătura orice idee brutali >i-ani stat ca și pierdut cu ochi plecați (Chitul [V, pag- ) %"CT c\un zî,nbct cal(l incit și-n ioc să fac-un om ferice: (Ciutul VII, pag ) Și-ntoarsei ochii-n ochii făr' de-asemeni (Cîntul XXII ) ІИ! і л in(:ani Aț)i; І-Л DRAGOSTE (Cîntul XXVII Ch’io feci, riguardando ne’begli (hule a pigliarmi fece Amor la occhi corda !Cîntu! XXVIII) Che, como Sole viso che piu trema, Cosi lo rimembrar del dolce riso mente mia da se medesma scema (Cîntul XXX * ( ) Din punct de vedere estetic, dacă nu etic, trebuie să punem pe socoteala societății antice „valorizarea" amorului fizic prin mister și ri: (uneori ritul „orgiac"), Aceasta constituie, dealtfel, o rezultantă a atitudinii „magice" față de viață pe care o aflăm în viața socială a multor rase așa-zis „primitive", ( ) Iată traducerea ultimelor versuri din odă, atribuită lui Platon, dedicară micului său asasinat : „însăși acești zei Care te-au condus la triumf Au despletit înaintea ta, o Dion, Cele mai nobile speranțe Și totuși, înainte de a-ți fi sosit vremea, Ai fost venerat de toți, culcat în mormînt, O Dion, tu, față de care, cu atîta pasiune A făcut Amorul să-mi bată inima ( ) Thyadele erau femei inițiate, care celebrau pe înălțimi la o anumită dată, orgia nocturna a lui Bacchus De la thuein / a ea-ncepu, văzîndu-mi dorul meu, și-așa zîmbea, că-u zîmbetele-i pline părea că rîde însuși Dumnezeu: privind în mîndrii ochi în cari iubirea întinse lațu-n care prins eu lui, (Ciutul XXVII, pag ) (Ciutul XXVIII, pug soarele ре-un ochi ce tot e ipl Ș așa surîsu-i cu-amintirea lui o parte-a minții melc mi-o știriicș * Л > * • * • * I (Ciutul XXX, pag ) i NUMĂRUL DE AUR RITMURILE ( ) Descopăr Ідхска* în mese aceeași idee în pasajul următor dintr-un articol de d Emile Nciic Freie Presse”, despre dominația a ceea ce germanii nu-Căli ’XrlepXintă un tip foarte clar și net desenat care^ sub dictatura progresivă a Aniericii și a spiritului care în Europa crede m America, a devenit idealul erotic al epocii noastre Cum să înțelegem această imagine a dorinței noastre? Mai întîi de toate, „girl" trebuie să fie foarte tînară, doar atît de tînară încît sa i se distingă formele feminine, insa fără sa sc fi accentuat pe deplin Ea are trasaturi de efeb , parul taiat foarte scurt nu reprezintă un capriciu, ci tranziția către tipul de băiat, de adolescent foarte tînăr, către un tip intermediar care, rămînînd, pînă în final, ferneie, refulează specificul feminin din aparența ei, din funcția ei psihică obișnuită Idealul erotic ascuns al timpului nostru este hermafroditul, o ființă care axe părți din fecioara pe cale de înflorire și din băiatul încă lipsit de virilitate, dar care este, cu toate acestea, femeie, o fată cu caracter băiețesc, în timp ce grecii din epoca clasică, tinzînd, la fel, către un tip hermafrodit, au văzut acest ideal în efebul cu aparență de tînără Acest ideal, care este valabil pentru ambele sexe, poate fi rezumat și perceput în formula: tip ce tinde către o medie între cele două sexe, evitînd în aceeași măsură caracterul viril ca și caracterul feminin extrem ( ) Această frază reprezintă un palindrom perfect, pentru că se poate reproduce cînd îl citim întors Pentru cei pe care îi interesează acest lucru, iată sensul pe care- atribuie d Henri de Guillebert („Revue I~i-ernationale des Societes secretes”) acestui rebus care a intrigat de cel puțin șapte sute de ani pe toți aceia care au făcut exegeză magică : ,, Semăna torul, berbec în căldură, îndeplinește marea operă ciclică (a lecundării) Acest palindrom se găsește chiar într-un manuscris latin de la Bibliotheque Naționale (nr ) care datează din ; a fost ^vatpeo piatra exterioară a bisericii Saint-Laurent din Rochemaure-eu-h* ^raiS> sau de către un tovarăș asiat sau albigenz ЧнЪ*™™ î U G™llebert) care semnează cu straniul nume de Quiroi cu Arcan”, acest careu pentadic figurează Maeicis Тг ° U *nscris într-o hexagramă, în capitolul De revdeaz il Car”et“J’h,i A‘ Kitch"“ <>««»• d scrisul гкрііЯл i‘ ai? C’ sfirșit, se mai găsește și în шади- literă mai comandă гП a arbJv^lor^( ducale din Coburg ; acolo, fiecare cule și ansamblul nfnr"/ Ш ^ е) două cuvinte scrise cu caractere minus-a» ? — câtor a repo аіаодв ngelus /penet Qpera p ota«î onans Чутро Kejectus ' R^ieans °Kem '^buetque *}$^ ♦Eucka Emile, scriitor și **Kircher A , savant iezuit filosof, austriac, german cu activitate — enciclopedică, - DE LA INCANTAȚIE LA DRAGOSTE Kotas-urile sînt ciclurile sau rotirile generației rației de care este vorba încă in ( ) Oferim spre satisfacția lectorului unele de dragoste care trebuie să aibă loc într-o ѵТЛ’н Г® ak aCestei in^ntațn cat m albastru ca cerul (avînd drept flori Lr ir аГе Operatoral-îmbrâ' santal, ca talisman: AVEEVA VAnm tt ca Parfurn mosc și ca metal (diademă, baghetă etc ) decît ™І Ш ’ mt trebuie să poarte Kypris Să observăm firul tradiției în Iu‘ Afrodita' “ adora» „e Afrodita greaca) aceasta seițâ era numită „Doamaa ріеи “■ î EiSk" D“ ( ) Dogme et Rituel de la Hauțe Magie, de Eliphas Devy Nu era vorb a de o incantație de dragoste, ci de o operație de necromanție, invocarea unui mort ( ) Deoarece l-am ales pe Dante ca prototip al îndrăgostitului mistic, e nevoie să insistăm asupra faptului că cultul fervent al frumuseții fizice a ^ființei alese”, pentru a fi oarecum ,,fixați” asupra ochilor și surîsului acesteia n-au jucat un rol mai puțin important în dragostea aceasta în Divina Comedia, care, în măsura în care este o metafizică a Dragostei, este dealtfel o transpunere foarte riguroasă a Banchetului lui Platon el însuși o condensare platonică a tot ceea ce se referea la dragos:e in misterele de la P)leusis și în gradarea lor, Beatrice, în pasajul deja amintit în care îi cere lui Dante să nu o mai privească, o face în următorii termeni Dacă aș vrea acum să surîd, Frumusețea mea care se luminează pe treptele acestui palat etern, pe măsură ce ne înălțăm, Dacă nu i-ași stăpîni efectele, aș arunca atita strălucire Încît forța ta pămînteană în fața sclipirii et, Ar fi ca o ramură distrusă de fulger Și, ta cîntul XXX, ajuns ta ‘ttu re X îw u ee Xtice rezultate particulari! monuim tea r^u (Egipt, Grecia, Bizanț, Am văzut că I denumi estetica , Particulară operelor rnonu dm acest ciclu mediteranean NUMĂRUL і'Е ЛЬЙ ГГ'СкП г perioada gotica, Renașterea) ; una dintre caracteristicile lor fiind aici de a reflecta într-un mod cu totul special ceea ce, în morfologia vieții, poate sa asculte de legile geometrice ? proporțiile corpului uman, creșterea armonioasa etc Am ajuns astfel să contemplăm și să comparăm nu’ numai rezultatele și reușitele estetice, ci și traiectoriile convergente, tendințele înnăscute, problemele de origine și transmitere Tocmai acest aspect istoric îl vom examina mai cu multă atenție aici; interesul său și dificultatea sa provin din grija cu care au fost camuflate căile, ascunse cheile, de către depozitarii succesivi ai tradiției De exemplu, după ce am analizat ,,traseele regulatoare'’ excesiv de riguroase ale templelor egiptene și grecești și ale bisericilor gotice, am arătat, în volumul precedent, că aceste tipuri diferite de planuri se încheiau, în general, cu variantele pe aceeași „temă”, aceea a N umărului de aur sau a secțiunii de aur, tema pulsației vii pe care, dealtfel, a redescoperit-o Renașterea sub egida spirituală a lui Platon, „gîn irtorul” meditr-ianean prin excelență Or, pentagrama, semnul geome-’l J aeestui număr de aur, fusese emblema armoniei și săm tații la pitagoricieni, apoi semnul secret al legăturii lor Incercind acum să demonstrez transmiterea continuă, în v-curcnl vi cinurilor, a acestui simbol, a variantelor Iui si a rasee or geometrice înrudite, sper să pregătesc vechea cale regala pe care, pmă aici, n-am făcut alta decît s-o jalonăm v-г/Т'Г "u<> r / d , ■ u repre- zintă deci! mvanabila cea mai remarcabilă м woS? иГЩк‘' diU aCeaStă frate™itate în respecta-timiă să mai р,),,, f і Un«oris""' >« „Je suis fils de la terre et du ciel £toile inais je suis de race celeste, sachez-le vous aussi Iм fiul paniîntului și al cerului înstelat, dar sînt de rasă cerească s-o știți și voi!” Inscripție de pe o lamelă funerară pitagoreico-orfi-că descoperită lingă Roma Secolul I sau II e n La aprilie , prăbușirea unei porțiuni de balast de pe terasamentul liniei ferate Roma-Neapole, chiar în imediata apropiere de Porta Maggiore și de ostentativul,, Mausoleu al brutarului”, a dat la iveală existența unei cripte care, după ce a fost curățată sistematic, a părut a fi, la prima impresie, o capelă creștină subterană spre care ar fi avut acces credincioșii, printr-un tunel îngust în pantă lină : s-au găsit acolo toate particularitățile unei bazilici primitive: naosul, pronaosul încadrat de două șiruri de coloane pătrate tăiate în același tuf, „cathedra” sau tronul episcopului, lingă zidii l absidei, cu fața către credincioși însă, după ce s-au răzuit zidurile și bolta, au apărut niște mulaje line în ștuc lepiezer tind scene care nu mai corespundeau nici simbolismului ocș-tin, nici subiectelor din mitologia greacă sau louiaua Tehnica si stilul mulajelor, și celelalte dețaiu a ^ ;sca deîa Agenda n-ar fi, cel puțin în parte, conformă cu mXate^T warde sînt de acord cu privire la faptul c& studiile gnuanle lui au durat foarte mult timp și că avea «steW de am crud s-a întors in Samos ( de ani, precizează ТашЫЬ chos) ; succesul prelegerilor lui a atras o mulțime din ce î n ce mai mare de adepți, dar și dușmănia tiranului Polycra^es care l-a silit să se exileze; de unde a decurs sosirea lui în Italia (la Crotona) și stabilirea lui definitivă în Grecia Mare Și aici se face cunoscută, în curînd, forța de iradiere a învățăturii lui care cuprindea doctrinele: religioasă, etică și un „corpus” științific, unite toate prin „cheile” matematice care concentrau relațiile invariabile și principiile comune acestor trei domenii Din haos, prin creație, se naște ordinea: cuvîntul Cosmos pe care îl aplică Universului văzut, pentru prima dată, Pitagora, înseamnă „ordine” ( ) Ordinea poate, trebuie să devină armonie (să fie percepută ca dfmonie consonantă în noi înșine) Sufletele sînt supase reîncarnărilor succesive pînă la eliberarea acelora care și-au recăpătat demnitatea în ul acestei palingenezii ( ) (succesiunea cicluiiloi ct viața , ve devin atunci „daimones”, „genii” semi-dmne care nu ш- revin aici (pe pămînt), ci se întrunesc iu grădinile iibtdiu ale preafericiților, de dincolo de Calea Lactee л Calea Lactee revine de multe funerare TAG Ra lamelele de aur din Thuriinu tetractisul, decada, pentada’si®а*€та^се: pe caro valul de texte de ІтпгіИ" Smi/J Pnle lor geometrice din cuhne în cuhne, în tălăzuind ° ?fă^ează Predic formiile-imagini (de asemenea -+ stco e or’ la vfrumoasele văzui) adunate în metafore, pe ^amTT’irU^I Platou in operele lui, ca re niște ^tercalat însuși niște faruri destinate să lumineze v care se referă î e n NUMĂRUL DE AUR RITURILE este scrisoarea lui Lysis către Mipparchus*,' datînd din secolul al V-lea î e n pe care o comentează îndelung d DdatG Iii lucrarea lui citată anterior ( ) Ani văzut mai înainte că Dysis, unul dintre șefii care au scăpat de la masacrul din Metapont (către l e n f se stabilise în Theba, în familia lui Bpaminonda** el a murit cel mai tîrziu, pe la sfîrșitul secolului al V-lea în scrisoarea despre care este vorba și pe care probabil că a trimis-o Tim us (născut la treizeci de ani după moartea lui Tysis) din C ™: acordan unui sentiment intermediar în+r raca forma * dragoste, MWi L e cit a li ev ul mediu sacrificiul total al cavalerului desă-virșit pentru „doamna” sa ( ) Dragostea lui Platon е ț>yi acuza al cărei reflex tragic (tragic din* cauza asasinam lui Dion ce s-a petrecut după neînțelegerea pe care încerca^s-o explice Platon în scrisoarea lui mai sus citată, adresată ^familiei și prietenilor intimi ai prințului asasinat reprezintă culminarea unei prietenii de acest gen ; zelul entuziast al lui Platon pentru tînărul său discipol și frate spiritual și afecțiunea pe care a păstrat-o pentru maestrul său, Socrate sînt două focare ce inspiră și iluminează Banchetul, cartea pe care Platon a consacrat-o Dragostei Cei doi poli ai vieții sale afective au fost, astfel, moartea crudă și sublimă a lui Socrate, care a pecetluit sfîrșitul adolescenței sale (și pe care o evocă, de asemenea, în termeni plim de emoție, în scrisoarea а ѴІІ-а a lui) și uciderea Jui Dion, care a avut loc, după cum am spus, dintr-o adevărată neîn eie- Dar să revenim la cultul prieteniei dintre pitagonciem: Dionisos cel Bătrîn a povestit (anecdota a fost tulea>a - î-* n cartaginez Miltiade** iccuno >, * PhmtiaS; ** Miltiade, om NUMĂRUL DE AUR RITURILE uaț- la moarte pe pitagoficiantil argian Possides și îl salvează; etruscul Nausithous îl salvează pe rnessenianul Eubulos* etc Aici își află loc interesanta anecdotă raportată de Jambli-chos (ТЛ P , XXXIII) : După o boală îndelungată, contractată în cursul unei călătorii, un pitagorician moare la un hangiu căruia acea boală i-a provocat mari cheltuieli și multă bătaie de cap; înainte de a muri, pitagoricianul face un anumit semn pe o tăbliță și îl roagă pe hangiu s-o atîrne, după moartea lui, în fața porții sale Așa s-a și făcut Da foarte mult timp după aceea, trecînd pe acolo un pitagorician, a recunoscut simbolul, l-a întrebat pe hangiu numele celui care-' desenase și i-a achitat cu generozitate toate cheltuielile D Meautis**, care expune acest pasaj din Jamblichos, trage concluzia că : „probabil că pitagoricienii posedau anumite semne de recunoaștere analoage cu acelea ale francmasoneriei' Și, în legătură chiar cu această anecdotă, d Perdrizet ( } se întreabă, pe drept cuvînt, dacă acest semn de recunoaștere nu era semnul legăturii pitagoriciene menționat de Ducian, omniprezenta pentagramă Altă sursă importantă de informații cu privire la riturile și spiritul congregațiilor pitagoriciene, care mai exista încă în primul secol al erei noastre, o constituie operele lui Plutarch al cărui cult pentru „eroi” este întru totul conform primului comandament din acel Ieros Logos amintit mai sus; țeste de prisos să mai amintim influența pe care au exercitat-o, mai ales după Renaștere, Viețile oamenilor iluștri, ale sale, asupra idealului atîtor copii și adolescenți care, la rîndul lor, au devenit și ei „eroi”, datorită faptului că au citit viețile lui Deonida, a lui Alexandru sau a lui Cezar însă simpatiile pitagoriciene ale lui Plutarch sînt revelate în opera lui despre Isis și Osiris și, într-un chip mai special, în ale sale Quaestio-nes Conviviales (o culegere de mici dialoguri de „actualitate , schimbate la masă) și în al său De genio Socratis (este vorba de „daimon”, de geniul păzitor al lui Socrate) Pitagoricienii care apar în dialogurile lui Plutarch nu sînt fanatici și „acusmatici”, ci reprezentanți ai tendinței filosofice a sectei ( ) » fabulos ora de stat politic din Grecia, sec, IV î e u ♦♦ M£autis,’ Georges, helenist suedez pitagora Sînt tineri patricieni binevoitori dar re, tica tacerea armonioasă a echemu: • rezervaU prac- tate, înconjurațifde fast și de Zr ’’ * SG arată’ pe nea^teP-(De genio Socratis) ajunge la Thlbâ d!in°bllul Theanor care (în în de e n ) pentru a organiza Ы Lysis „practicilor secrete” și achită familiei S ІШ ?°nforrn exilat maeiungatul refUgin al venerabilului Observăm că tema se înrnrW-f-г , те/пта+я тяі чж Яп-г>х т Cu асееа dm anecdota а ,Д ] i ч iД îSfaȘura resPectul de familie si al institu- țiilor stabilite ( o) ^caritatea față de orice ființă vie, cultul amiciției reprezintă prin urmare caracteristicile „externe” pitagoricianului Armonia lui interioară, ale cărei surse sim cunoașterea matematică și Dragostea, este reglată de o disciplină rituală a cărei bază, în epoca Marei Confrerii, o constituia viața în comun (cu comunitatea bunurilor) După un examen sever de admitere, candidații erau formați în spiritul respectării Regulii, printr-un sistem de educație fizic și moral, cu purificări fizice, abluțiuni ( ), lustrații rituale precum și psihice (am amintit mai înainte că, în acest sens, muzica, parfumurile și dansul jucau un mare rol „cathar-tic”, prin punerea în armonie și „eliberarea” sentimentelor) Jamblichos ne-a transmis, după Aristoxenes, descrierea destul de amănunțită a „zilei unui pitagorician din cadrul unei comunități - „Ce voi face astăzi?” se întreba, la deșteptare, discipolul credincios iar seara nu uita să-și treacă în revista асдипт, erorile și omisiunile zilei ( ) „ Să nu uităm de exercițiile „mnemotehnice ( ) (cu distinsa recitare a „eufoniilor” frumoase: catharsisul si incantația) în sfîrșit, Cina corn > admis* la ș, cu felul principal numai din sacrificiile rituale: cocoș, alb , Ș & încununat de o scurta cuv n‘« către „presbytru , membiul - > și un anumit parfum înaintea somnului, cîteva acor pfutarch ( ))" liniștesc „(kllfi-ii /хМ a căror ? ‘a sufletului - ca prin farmec partea sensibila șl neiafio erorile și omisiunile zilei ( ) ’ , Să nu tinsa recitare a catharsisul și : va \ v iL - Ж numărul de aur riturile domolesc și relaxează ca pe niște noduri, și tara beție, grijile curăță și purifică asemenea unei oglinzi ceea ce este imaginativ în suflet și primește visele (De Isîde) De-abia după primirea sa piimul grad, era inițiat discipolul în metafizica matematică (Legea Numărului) și m interpretarea simbolurilor prin cunoașterea carora ajungea, in sfîrșit, devenind ,,văzător”, la perceperea m dragoste^ a Marei Armonii de care se apropiase, pregătit fiind acum să încerce Marea Aventură : eliberarea de mormînt, de îndelungata trecere prin probe, ieșirea bruscă din Caverna cu umbre la deplina lumină pentru a întîlni, dincolo de Calea Lactee, dincolo de vremurile și de ciclurile palingenezei, ,,daimonii” și sufletele surori, în fine descoperite sau redescoperite Mulțumită muncii răbdătoare și ingrate a cercetăt orilor Delatte, Carcopino, I Levy, Meautis) pe care i-am am intit în cursul acestui capitol, trudă care a cerut un examen amănunțit și colaționarea unui număr imens de texte și aluzii, aș putea spune aluviuni, pentru că uneori ne gîndim la măcinarea și la spălarea unor conglomerate diamantifere, uneori la descifrarea științifică a mesajelor ce proveneau de la un adversar maestru în criptografie, am putut să ridicăm vălul, să întrevedem funcționarea Marei ,,Confrerii” cu toge albe și, trecînd peste obstacolul unei nopți aparente de patru secole, să redescoperim lanțul neîntrerupt care o leagă de neo-pitagorismul alexandrin și roman Ca să închei această expunere, vreau să mai dau cîteva amănunte în legătură cu aceste două mișcări paralele și, mai întîi, deoarece am început acest capitol sub auspiciile bazilicii pitagoreice de la Porta Maggiore, să revenim la Orașul etern Imediat constatăm că, în Italia, tradiția pitagoreică n-a ost întreruptă niciodată D Carcopino observă că, nu numai ca aceasta n-a riscat să se stingă, ci și că „diaspora” pitagoreica ce-a rezultat din revoluțiile de la Crotona și Metapont a i versificat și extins, mai curînd, decît a redus, propaganda ei latenta Am menționat de mai multe ori guvernarea din are? Ptagoriciaimtoi Architas; lojele de la Regium, і :еЯ -а F ^ П Thlionte sînt pomenite în chip clar iar, ■’Lr'șitul secolului al IV-lea, Aristoxenes din Tarent 'C Afc -bogcjH's Laertios) stabilește focarul pitagorismului pe pammtul etrusc r IM PITAGORA Chiai si Ія Roma rășini dană Acmilia care-și atnbuh ePocă, „ginta" patri-pitagora, Mamercos (de umb • glnea unui pretins fiu al lui * mulți dintre теДгі“ tarch) ; după Cicero, (TuscJ, renumitul П Pitagora, Mamercos (de unde de mulți dintre membrii ei ' cf, Piu-Appius Claudius Caecus, era p^^enzor dl" “« Phmus cel Bătrîn (H N * L m v și î e n , statuia lui Pitagora a folTî«-U t— in^e?‘ diîtr'Г tOtlr greCii"' ta‘° “LmuTX' fC±eminl anul , la larcnt, oaspetele pitagoricianului Nearchos** (cf P u arc ) este categorisit de către Cicero drept membru al sectei (De Senectute) Afinitatea dintre ascetismul pitagoreic și disciplina severă cu care se mîndrea patriciatul Republicii era favorabil acestor influențe; Cicero a sfîrșit prin a se convinge că cuvîntul lui Pitagora nu a încetat să răsune în Roma și că un mare număr dintre instituțiile romane au fost copiate după ale sale; el s-a dus, ca și Timeus din Tauromenium cu trei sute de ani mai devreme, pînă la Metapont ca să caute urmele legate de era crotoniană Și, devenind liric, îi atribui lui Pitagora descoperirea „sublimului adevăr al nemuririi sufletelor" ( ) ; în a sa De Republica, face, total îndreptățit, din Platon, moștenitorul spiritual al lui Pitagora și repetă tradiția după care acesta și-ar fi procurat cu preț în aur cărțile secrete păstrate de către discipolii Maestrului Chiar în epoca lui Cicero, elita romană a fost sedusă de un al doilea val de pitagorism, unda paralela cu ^eștept simultană greco-alexandrină sau neo-pitagonsmul (Posiu> nius din Apamea)*** în secolul care încadrează începutul erei creștine, spun d Carcopino, pitagorismul îi at” f J‘“aț“TP«Xidh" se țului intelect“' P^esa“tele sanctuare ale statului cit și in vîrtejul atomilor lui leasi rațiuni psihologice) ca și exagerată analoaga (și din aceleași у Historia natwalis c yi î e n Nearcbos, «-» «*«• Posidonius, erudit și tllObO — NUMÂRUI UB AUR RITURILE aceea pe care a cunoscut-o bergsonismul la începutul acestui secol; „din î e n pînă în e n , toți academicieni, stoici, peripateticieni, eclectici toți, mai mult sau mai puțin, pitagorizau” Varron, cel mai vestit erudit din epoca lui Cicero, a fost pitagorician și a cerut ca trupul lui să fie depus, după riturile pitagoreice, pe un pat din frunze de mirt, de măslin și de plop negru (Plinius, H N ) Am aflat, încă de la începutul acestui capitol, de un alt amic al lui Cicero, personaj interesant care încorporează, în istorie și legendă, neo-pitagorismul roman: P Nigidius Figu-lus, senator, astronom, matematician, prezicător ( ), mag și mare maestru al celei mai importante loje pitagoreice din oraș; am văzut că a fost exilat de Cezar (în [ î e n ) și că „Nigidius Figulus, Pythagoricus et Magus in exilio moritur” (St Jeronim) Cu toate măsurile riguroase îndreptate împotriva societăților secrete, moda pitagorismului continuă sub Roma imperială Seneca mărturisește că Sotion* i-a inspirat dragostea pentru Pitagora ( ) Moderatus din Gades predă doctrina sub Nero; am aflat, punîndu-se în legătură cu epoca distrugerii bazilicii de la Porta Maggiore, acuzația de magie care l-a inclus pe Statilius Taurus între „magii si matematicienii” exilați de Claudius ' ■ І Moda pitagoreică îi ademenește chiar pe unii suverani exotici ca Juba II, regele Numidiei, soțul Cleopatrei Selene, fiica lui Antoniu și Cleopatra X Apoi, concurînd cu succesul apostolilor Sf Petru și Sf apârut în capitala imperiului Apollonius deTyana** și Simon Magicianul***, primele personaje majore ale gnozei, bastardul turbulent al tinerei biserici a lui Hristos și al neo-pitagorismului alexandrin, conceput în penumbra caldă a Egiptului, mama oricărei magii Este momentul să ne întoarcem către Orient Alexandria devenise,, la o sută de ani după moartea lui Platon, capitala științifică și intelectuală a lumii; Euclide Л ":;!’“gI'evțrța brftit la Roma, sec I e u„ învățător al lui Seneca Apollonius, filosof și dramaturg grec ț I *** Simon, magician, sec I covertit ia creștinism PITAGORA Eratosthene și, mai tîrziu, Dionhanto î • л proporțiilor lui Architas, Platou ,ln cadrul teoriei cristal al geometriei grecești cu '' ®и^охіиз, palatul de despre teoria numerelor figurate anexa ei> Pr?a ignorată, Am văzut cu precizie teoria nrnnnr+ui numerelor figurate oeupînd, cu râfi^^V’lo’T ce?"mal ticilor al lui Nicomach de Gerasa voî *”T ? ue astfel, a, spre sfîrșitul secolului al erei noastre, concepțiile pitagoreice despre numere și geometrie făceau parte^ din patrimoniul științific al cenaclurilor instruite din lumea greco-romană Redescoperim aceste concepții și în singurul dintre tratatele antice despre arta de a construi care a ajuns pînă la noi, printr-o minune ; cartea lui Vitruviu ne demonstrează, într-adevăr, că teoria proporțiilor și corespondențelor armonice, cu termenii și ideile directoare care figurează în Timeus, furnizase arhitecților și sculptorilor o doctrină (înlănțuire de proporții, de „analogii”, într-o „simetrie” de concordanțe ce conduc la euritmie) și procedee practice de compoziție armonică transmise, probabil, sub forma unor secrete corporative în familiile de arhitecți și în colegiile de artizani Neoplatonismul și neopitagorișmul, întrunite armonios, formează pe vechiul strat sirio-egiptean un humus pregătit să nermită germinarea straniilor flori metafizice, dintre care unete s-au cristalizat în secte religioase; printre acestea, fondată, ca si pitagorismul primitiv, pe cunoaștere și dragoste, crezînd în palingeneză, cea mai îndrăzneață a os^gnoza în acest mediu de intensă cultura matematica aportul personal al pitagorismului, mistica numerelo , > de Hercdot, continua , Ilcrm , pjaton, nu era altul lui și al Muzicii, care, după cu , definitiv în valea Nilului decît bătrînul Tbot se -nsUlas^detotn^ Șl, sub numele de Hermes A m*gistos / ^eY“G' megas kai megas, ins megas ^^ - inscripție către Thot de pe templul din Denderah Estetică și teoria artei I NUMĂRUL DE AUR RITURILE Hcrmes megas hai megas thco mcgistoo Негте/Е?^ (геуа » й “ puterii” tor i inițierilor ; Isis numărul de aur riturile fructul în formă de inima( ?) vei dc-albastruie( ?), lașa -І alunece vălul negru și apare ca un fruct chilimbariu în vesmîn tul strîns de in imaculat, totodată zeița a vieții fecundatoare, izvor și receptacul al tuturor generațiilor Peste armonia pură a Sferelor, pe care o auzeau altădată inițiații din Metapont, se suprapune o cîntare în ton minor; vocile îndepărtate ale sirenelor planetare se apropie Oare n-a făcut Platon să i se spună Diotimei, într-un anumit pasaj din Banchetul: ,,Obiectul dragostei дц este așadar dragostea de frumos este dragostea de a generași de a crea în frumos , și procrearea prin unirea bărbatului cu femeea este de asemenea o creație, este o operă divină ” De ce să mai citim în continuare ? De ce n-ar deveni dinamică analogia visată dintre ,,lumea mică” și , lumea mare”, din statică? de ce nu s-ar apropia omul microcosmos de Macrocosmosul viu în creația continuă (Natura naturanda) a Creatorului însuși și repetînd cu dîrzenie actul lui fecundator ? Hermes Trismegistul pare să aprobe această reducție la amorul ceresc ; mîna lui gravează pe Tabla de smarald acest dicton: țț' ’T * • * Л ,,Id quod inferius Sicut quod superius * „Sus lucrurile cerești, jos lucrurile pămîntești; prin bărbat și femeie opera se realizează” Dragostea cerească, dragostea cosmică încearcă aici sa se acorde; ciclurile palingenezei vor ondula îu ritmul pange-nerării ■ Pe marea gemă alexandrină de la muzeul din Viena, Her-mes gnosticul, desigur efeb musculos fără alt costum sau insignă decît marele șarpe încolăcit agale în jurul brațului său stîng, contemplă cu un țap tînăr de-alături, flacăra care joacă deasupra unui vas: căldare, creuzet sau cratiță; peste creștetul său radiază pentagrama rituală, cu laturile îmbucate,, pentagrama armoniei devenită de mult pente gamos /Пеѵте Гар ос;/ a lui Hathor-Afrodita, zeița dragostei fecundatoare • ИІ PITAGORA Prima, ca dată, dintre lojele neo-nH™ • fost întemeiată de un prieten alini Ом ’ С‘еПЭ cllQ ’=ute (la Roma) a acesta a fost exilat de Cezar ca n ігіі »Г°і sVlatoruI p- Nigidins Figalos; de mare maestru al uneia dintre ne i U a !ulwP?niPeiȘimai ales în calitate întotdeauna, mai iutii statul rom™ S cJe tâ^ secrete de care s-a temut ori au avut posSatea ‘ — ap°! bissrica * Ь-a* lovit ori de dte Magus in exilio тэгііц,?'', ni filosofică și religioasă Mithra* ( ) ( ) ( ) ( ) societăți secrete de care s-a temut ^igidius Figulus, Pythagoricus et u tolera statul la aceste\uoăH nlnL Ceîa « z- «zx£jâx iî « « ъ P pitagoriciene nu era învățătură lor se hnrnran л S ctau!:ii din culturile exotice ale lui Isis și n° bază de чрргаЬ T ,егСеа o^argâ toleranță — ci organizarea lor ^colegiile" artizanilor “ Ш°ЬІѴ a 'mcercat Cezar sâ smirne * „De antro Nympharum” Oxphirios și Jamblichos citează probabil pe Aristoxenes din Tarea-L’Artisan du Livre, Paris, D Carcopino observă că data textului lui Plin ins se potrivește cu aceea a distrugerii bazilicii Le pythagorisme a consciemment, systematiquement, identific la vie (la vie d’ici-bas) ă la mort il a fait le jeu de mots [sonvi-semz /ccoux — cr/jua/ (corps-tombeau))” — ,, Pitagorismul a identificat conștient, sistematic, viața (viața din această lume) cu moartea — el a făcut jocul de cuvinte (soma-sema /стсоріа—arjux/ (trup -mor mint )} ” Platon reia această idee în Cratylos apoi în Govgias unde pune în gura lui Socrate: „Cine știe dacă viața nu este o moarte și moartea o viata? trupul nostru un mormînt ? ” (soma estin hemin seina! surtv tjjicv avjax/ ) (Carcopino, op cit ) Alt exemplu: s-au găsit în bazilică amplasamentele celor pa^ru de marmoră pentru cină și de ștucuri pe plintă, reprezentau, riecare cîte un loc funerar împrejmuit, păzit de către un zeu sau o zeița simbolică soma-sema — а^аа/ din nota prece en •) ^ rn^mhrî Carcopino deduc din aceasta că confreria avea probabil Or, într-un dialog neo-pitagorician din secolul * d£±& Pitagora, întrebat de Polycrate din Samoa „a Jn atrium, săi, răspunde printr-un rebus ^ ori probabil în cinstea deca- din contra, același motiv este repetat * P ( ) іеіъХіе,- йы» ; G Măautis, Resherohes sur ErnestLe- Champion ed > Paris, , Mitlira divinitate indo-iraniană al cărui Cili Roma extins din Persia pînă la X\ S ЗБѴ MS W; I numărul de aur riturile ( ) Din secolul al V-lca formula „arhi-secret” a pitagoricienilor,, transmisă de Țamblichos, îl interpune pe Pitagora ca o „medietate” armonică între divinitate și om în secolul al IV-lea i se atribuie chiar divinitatea; Pitagora este Apollo-ul hiperborean, a cărui coapsă de aur (sau, mai curînd, ca de aur”) fascinează privirile la stadionul din Olimpia, mai tirziu, în Sicilia, magul din nord, Abaris*, care fusese preotul lui in inaccesibilul templu’ din nori”, recunoaște în Pitagora, care s-a întîlnit cu discipolii lui care nu cunoșteau adevarata natura a maestrului lor, pe însuși zeul pe care- servise ’ odinioară; iar magului prosternat, zeul îi descoperă chiar acest semn (coapsa de aur) spre confirmarea secretului lor mutual ('Fragmentul despre ,,Abaris ’ al lui Heraclit Ponticul, discipolul lui Platon) ( ) Și Platon: ,, înțelepții, o{ Kallikles, spun că prietenia, ordinea, rațiunea și justiția țin împreună cerul și pămîntul, pe zei și pe oameni; iată de ce numesc ei acest ansamblu Cosmos, adică buna ordine” (Gorgias, citat de d Meautis) ( ) Palingenesia (ПаХіууе vecia), termen tehnic al pitagoricienilor pentru a desemna metempsihoză (genesthai palin /уеѵесѲаі паХіѵ/, ei primesc o nouă existență) Această doctrină a metempsihozei n-a fost împrumutată de la egipteni; Herodot (care trăiește în secolul al V-lea î e n , deci la mai mult de un secol după Pitagora), precizează chiar că ipoteza opusă ar fi adevărată: egiptenii au împrumutat această credință de la pitagoricieni Se poate ca Pitagora să fi avut legătură cu metafizica hindusă, din care se pare că a emanat această concepție, fie direct, în Egipt (unde se află menționată, în textele vechi, prezența ocazională a „gimnosofiștilor” hinduși), fie în decursul ipoteticilor lui popasuri în Asia ( ) „Audiebam Pythagora Pythagoreosque nunquam dubitasse qua ex universa mente divina animos haberemus” (Cicero, De Senectute, citat de G Meautis) ( ) Androcyde (secolul IV sau I î e n ) a compus un Tratat al Simbolurilor pitagoreice din care nu ne-au parvenit decît scurte fragmente ( ) Importanța numărului în metafizica și ritualul pitagoreic se vădește, atît în legendă cît și în istoria științei grecești; astfel, în prima ,,biografie romanțată” a lui Pitagora, aceea a platonicianului Heraclit Ponticul (autorul lui Abaris citat mai sus) din care ne-au parvenit unele porțiuni prin intermediul lui Jamblichos și Diogenes Laertios, se spune că Pitagora, pentru a- răsplăti pe călătorul hiperboreean că și-a recunoscut zeul, l-a învățat divinația cu ajutorul numerelor, cea mai pură formă de divinație datorită legăturii ei cu ,,numerele divine” (numerele ,,pure” pe care le-am întîlnit la Nicomach de Gerasa) Vom redescoperi, sub numele de ,,cabală”, fiica ebraică a acestei prognoze bazată pe ( ) Lucian (Pro lapsu) Același Lucian ne relatează tradiția visului în cursul căruia i-a apărut Alexandru lui Antiochus și i-a arătat un vexilium (drapel) care avea ca emblemă o pentagramă Această asociere a lui Alexandru cu marele simbol pitagoreic este sugestivă; se cunoaște rolul pe care l-a jucat orașul fiică a gîndirii sale și al voinții sale, Alexandria din Egipt în dezvoltarea nu numai a matematicilor grecești și a neo-pitagorismului, numerele divine” Preot al lui Apollo în Seiția, PiTAGORA spune el in Banchetul, intervalul cu sine toată arta sacerdotală a oricărei magii superioare nu se amestecă cu omul” - — -gora a L '^l fragment foarte important cărora nntura a «ii іиѵ^а discipolii sa se consolideze : i L L • ts a le Acoperă toate lucrurile, alele a= a„) Ж ,ptat л °C Ле U tt la a ce t caPit inscripția din Petelia (din apropie-r vOlllil) > lata un pasaj din cea de la Thuriutn: ш re curați, o Regină a Lumii subterane Căci și eu mă mândresc ( ) ( ) ci și ca mănunchi atît de bom t i incit cultura mediteraneană s ftr ,“ ° оП Се'( de * de credințe, alexandrină p,ltca numi foarte simplu: cultura ( ) Încă un exemplu al rolului сог ь ни la dairaou es sau genii; „Umoliivl °ч aril,'’"'(;i! la Platou, acela referitor care- separă pe ora de Dra uS , ’ ,, l’lWa cl în Banchetul, , a sacrificiilor, a’ inițieHlm^J oi J a or^ărei, necromanțli Dumnezeu - ’ (Ddatte, Л) D olițe dtXă L,‘” M P U din Discursul sacru, în care M i astrului я ne înrudire br toate lucrurile, pot conta S± T- “?!!« *» «taUtata această Mee pe tabletele și Thurium; E)u vin (ca unul) curat că aparțin ^preafericitei voastre seminții" Să mai amintim ca d-nii Leopold și Carcopino sînt de părere că în aceste morminte de la Thurium au fost îngropați, în secolul al IV-lea, ultimii pitagoricieni din Sybaris Discurs al cărui conținut a fost poate strecurat în versurile ioniene din leros Logos de către discipolii imediați sau chiar de către fiul Maestrului, dapă cîte relatează Jamblichos De exemplu, de secta (buddhistă) Zen, care în forma sa japoneză a realizat (în secolul XV și XVI) un stat feudal ,,comunist", bazat pa cultul onoarei (devotamentul absolut față de clan și de împărat), pe disprețuirea bogăției și pe cultul frumuseții, în formele ei cele mai grave precum și în cele mai subtile : sectantul ideal din această nobilă ramură a buddhis-mului putea întruni în chip paradoxal stoicismul frugal al bătrîuului Cato, concepția albaneză despre onoarea clanului, pe aceea a iuncărului prusac referitoare la romantismul militar, amorul grav al unui Leonardo da Vinci pentru frumusețea formelor din natură și arta și estetismu hipersubtil al unui Oscar Wilde ( ) Putem aplica termenul de inițiat și primului grad al no\ vorba de un stadiu pregătitor, cu caracter de încercare, in acest caz aiem trei grade de inițiere , /nîo„\ ( ) ,, -atn arătat punctul гаги de vedere) іаг^^tdeauuTumii fel de viață cu s-a hotărît atunci să ss consacre p- vr icuza) adică să se consacre totul diferit de acela care intrase ra uz ( * >- * ’ idealul nostru”, nu unei vieți de plăceri, ci uneia de acțiuni bazate p а VI I-a) cursal textului ( ) Această expresie revine ca un lelt'uloLlv Ыае е și râttl nu pot ( ) ,,Trupul oratlliil nu este, debiguL ’ mat, iar eu cred în mortalitatea atinge decît sufletul, încarna sau nisrjtele sale; astfel, este acestui suflet care este judec , țt >ț (e o fi făcut altora raai biue să fi îndurat nedreptatea decît soarea а VI Du) NUMĂRUL DE AUR RITURILE ( ) H Gompcrz, Platons Selbstbiographie, M de Gruyter ct Со ed , Berlin-Leipzig, ( ) Clement Alexandrinul (Stromata) relatează, referitor la Iripparch, că se îriălțaseră chiar stele funerare pentru a confirma această moarte spirituală • ' ( ) La căderea marei nopți a Micilor mistere eleusiniene, cînd, introduși de către Hierokerix (Marele crainic, deghizat în Hermes) în arborele sacru din vecinătatea templului din Agrae, neofiții auzeau corul hierofantidelor îmbrăcate în alb, evocînd viața ,,reala , aceea din naintea nașterii și de după moarte Profantida care dirija cîntecele invoca blesteme îngrozitoare, la încheierea corului, pentru inițiatul care ar îndrăzni sa divulge misterele în timpul Marilor mistere, chiar în Eleusis, adepții, după sosirea, procesiunii cu torțe care aducea din Athena statuia lui Eionysos și, înainte de a intra în caverna care simboliza locașul subteran al Persefonei, reînnoiau, în fața Hierokerixului, ,Jurămîntul sacru” •: ) Etudcs sur la littdrature pythagcricievne Textul scrisorii, transmis de Timeus și Apollcnius de Tyana, se găsește în Jamblichos ( ) Cf reconstituirile lor de către d Delatte, op cit ) Membrii celulelor pitagoreice populare în care s-au transmis, mai ales în Grecia, exceptînd metafizica și filosofia științifică a școlii, practicile de ascetism comunitar, de vegetarianism, respectul pentru orice viață de om sau de animal , totul însoțit de o liturghie meticuloasă sau de un ,,catehism” intangibil, se^ cristalizaseră din epavele ritualului antic, învățătura despre un Pitagora mîntuilor, Zeu sau Geniu coborît pe pămînt pentru a descoperi adevărata învățătură, cu minuni, coborîrea în infern etc , trebuie pusă în legătură și cu acel catehism care ccnținea și un rezumat al ,,Evangheliilor” pitagoreice Existența acestei ,,Armate a Salvării” pitagoreice este atestată formal de către Aristotel care pare a fi împrumutat de la ea cele zece categorii de opoziții; persistența acestei democrate a confreriei pînă în era creștină și mai tîrziu este dovedită de ironiile poeților din comedia mijlocie (Cratcnus cel Tînăr, Alexis Aristophan, — primii doi au scris fiecare cîte o piesă intitulată Piffia-goriciana, — Cf G Meautis op cit ), care exasperau puritanismul lor P,ebeu Și afectarea lor, și de referințele din Lucian ) Mereu Timeus de Taurcmenium, diferit de Timeus de Locres* care a furnizat titlul dialogului lui Platcn ) I orunca referitoare la îndatoririle civice ale pitagoricianului este concisă și totală: Ecmo boethein, anemia, polemein^^ po^Oeiv, avopta TTozEpEtv/, să respecte legea (deoarece reprezintă ordinea) și să combată legalitatea (pentru că reprezintă anarhia, haosul) Ajci dm nou, trebuie să-mi exprim omagiul față de inepuizabila răbdare a ^latte care, în opera citată aici de mai multe ori, prin trieri Kpetale, a putut să extragă din ganga lor un număr respec-a ce versuri din Jcros Logos „Nu se găsește nimic în forma acestor epave, spune el, care șă ne împiedice a atribui leros Logosul lui Pita-nisușL ju san osian putea folosi dialectul ionic, un reformator a o ce ne este permis să afiimăni este că alcătuirea poemului este Jirrcus dm Locrcs, fjjcrof ] itrg unui o monedă văzut unii visători — prinț гД submultiplul tut uror celorlalți est o a+ i «-* ~ J"' " • electron c± vedem, că acest ntiiiil îii V ? lca ^totdeauna un obser-î ’ ; :?Ctl,na nnei a unei apa- cauza procesului observat sau cărui spirit imparțial, se izbise deja de amuzanta absurditate ■ fizico-chimice și care, totuși ca fiind o serie” : ! " г , n ^ыесе ca și cum (epifenomenul ar avea loc, ar h real) ; totul se petrece practic (în anumite limite) ca si cum etc - ; ; dar realitatea este alta ’ cauza procesului observat sau peiceput este adevăratul fenomen mascat de către epifenomen caretei însuși, cu tot punctul și , nu are loc, nu există altfel decît în aparență Observatorul (înșelat, victima iluziei) este așadar și mai esențial pentru conceptul epifenomenului decît pentru acelea conexe ale fenomenului și ale numenului (lucrului în sine) ; însă vedem că colocarea în conștiință a acestei calități (de epifenomen) duce la un contra-sens imediat, din cauză că observatorul, victimă a iluziei, ar reprezenta aici tocmai acea conștiință iluzorie Stuart Mill, cu tot determinismul integral pe care îl impunea știința din epoca lui, cel puțin ca un tabel de referință, oricărui spirit imparțial, se izbise deja de amuzanta absurditate a unei conștiințe care nu reprezenta decît o serie de reacții ,,s-ar cunoaște pe sine însăși cum spune d Needham {Science, Religion and Reality, The Sheldom Press, Londra, ) Gîndirea și toate procesele mintale nu pot fi explicate în termeni fizico-chimici, căci aceasta ar însemna să explicăm ceva printr-un instrument care ar fi el însuși un produs a lucrului explicat x , A Epifenomenul si fenomenul nu sînt decît proiecții in plautv unei percepții observatoare - sau a unui observator: care ° i numen care aparține lumii „lucrurilor in ; mecaniciștii uită că fenomenele Ca^ ^ fi demonstrate științific, presupun întotdeauna mșt observatori constienți care experimentează ш planurile respec-ive ale percepțiile conferi realității științifice (știin- cpifenomenul „conștiința агсош,\ Y ța fenomenelor) ceea ce' are ea relativ ^ngu percepe — a unui sine NUMĂRUL DE AI ir RITURILE inerent teoriei cpifcriomenalc despre conștiin- cerc vicios, analog cu pseudo-paradoxul , a spus: «toți cretanii sînt mincinoși»; este cretan, așadar el minte ; dar atunci cretanii nu sînt x^vxiioși; așadar el n-a mințit etc etc în cazul nostru ciclul ar fi acesta X (filosof ,»me-canicist”) spune: conștiințele organismelor așa-zis vii sînt epifenomene (sînt aparențe care rezulta dintr-unpoc de ^orțe fizico-chimice) ; or X face parte din clasa „organismelor vii" ; așadar, (daca propozițiunea lui este exacta), el nu exista sub forma unei entități conștiente reale ; activitatea lui mintală, de ființă care emite judecăți, este o iluzie' pe care un observator omniscient (un „creier universal ’ al lui Eaplace) l-ar explica prin simplul joc al reacțiilor fizico-chimice dintr-o zonă materială denumită în chip convențional X; dar atunci X despre propria lui realitate sau despre aceea a altor sisteme analoage nu are nici o valoare, și faptul că i s-a mh ; dar opinia neavînd nici o valoare, propoziția lui inițială cade, poate Acest nonsens ța, creează astfel un lui - Bpinienidc* * : or, E mincinoși părerea lui a părut că emite o opinie rațională,este o iluzie l t ( i t f f t o excepție în stare să emită judecăți • Epimenide — scriitor și istoric grec, sec VI î e n ч Z l / l ȘTUNTA MODERNA Șt tNTOARCiRBA LA PITAGOJD conștiință (spun conștiință, int personalitate) peni se inventat de materialism, se poate, ' J' la materie sau, dacă vreți, la > " ’ Căci totul pare a se petrece ca si oînd niăsuiată ca și mărimea tM ~ - cafft fus('~ ’, ЛѴѴѴ" VJVP, la califi/?’ аР^с«*- admirabil odimoara, un odinioară nu prea înX£tat ^Tact^^ de Căci totul pare a se petrece ca tanța principiului minimei acțiuni ca lege care guvernează toate transformările de energie în sistemele neorganizate) '}?/X OT( | JÎJJțțFinO Jb Ш iui VJU X • , » > r - După cum am văzut, electronii și selfindueția sînt, la rîndul lor, pe ' ‘ — pseudo-material ale vechiului hyle sau cale de a deveni epifenomene și porțile „Numenului*’ '"‘ч' ' '„materia primordială”, reprezintă grilele cabalistice sau matricele numerelor pure ale lui Heisenberg , Principiul lui Hamilton rămîne, așadar, marele biruitor al transformărilor și revoluțiilor fizicii din cursul ultimilor treizeci de ani Prin el, așa cum prezisese Weyl***, a reușit Einstein ultima sinteză și, tot el, ca principiu de acțiune и a i-d permis lui Heisenberg să mlădieze și să distn-alveolele stupului lor „transfinit” cohortele de probabi-epifenomen” a electronului Așa * Gustav de Bon, Medic și sociolog francez, , * Este vorba de funcții matematice * Weyl H, matematician german, &-^- staționară, i-a buie in; , lități ce foșnesc sub masca NUMĂRUL DE AUR RITURILE cum am expus-o în Est des Prop și cum am amintit-o și în primul volum al lucrării dc față, acest principiu al mini-mei acțiuni care, sub forma individuală sau statistică guvernează în întregime devenirea oricărui sistem anorganic, fje că a fost mare cît o lume galactică sau cuprins în sfera de acțiune a atomului, nu se mai aplică în chip riguros, atunci cînd sistemul conține viață (putem spune, de asemenea, viața acționează sau poate acționa, din punct de vedere energetic, ca o forță „exterioară” care are un sens geometric precis: acționînd într-o dimensiune perpendiculară față de celelalte dimensiuni ale sistemului) Este vorba așadar de un criteriu veritabil matematic al transcendenței vieții, un „test” de discriminare între sistemele anorganice și sistemele organice Acest criteriu n-a fost infirmat de ultimele evoluții ale prospectării intra-electronice cu ajutorul mecanicii ondulatorii Dar aceștia au produs brusc o breșă chiar în interiorul sistemului anorganic care constituie electronul, un principiu care, dacă admitea în sistemul vieții anumite fluctuații (inserții de alegere, de nedeterminare bergsoniană : viața ,,acționînd ca o forță exterioară” de mai sus), în cazul unui sistem anorganic (lipsit de centre vii), „material” sau energetic, pare de nerealizat și aceasta nu numai în domeniul fizicii matematice Căci s-ar fi impus, în calitate de principiu al cauzalității, ca o lege apriori а înțelegerii logice ; faptul nou și senzațional ar consta în aceea că, în interiorul atomului, procesele elementare ale căror rezultante constituie fenomenele „cuantice” ar scăpa determinismului; este probabil că un asemenea proce s elementar se produce, dar deoarece nu este vorba decît de probabilități, un proces cu totul diferit sau chiar absența oricărui proces ar fi posibile Aceasta înseamnă că legea cauzalității nu și-ar mai afla aplicare în „sub-eter” sau că, cel puțin, nu s-ar mai aplica decît la medii, ca în cazul statisticilor psihologice sau sociale Mărturisesc că aici (este vorba de ceea ce se petrece în interiorul unui atom anorganic oarecare, în afară de fenomenele vieții) nu sînt ispitit să aplic dansul scalpului în jurul principiului cauzalității; chiar admițînd că, pînă și în dinamica clasică, ne era posibil să ne imaginăm unele funcțiuni de așa natură încît mobilul care descria curbele corespunzătoare putea ezita într-un anumit punct, ca un măgar al lui Buridan ȘUIN'I’A MODliHNĂ ■ în'IOAP -tilor, cu simetrii cubice sau hexagonale), vădind însă auflui temporar al vieții pentru formele și traseele emanate ta biosferă, în care simetria, tendința de nivelare entropica prin derogare de la principiul minimei acțiuni aui >os~ jate și modelate în ritmuri (adeseori pentadice) supuse pulsații asimetrice de creștere în care steț t ■ elul Mendeleev și determină proprie-tează liberi in jurul nucleului central Atunci cînd acest număr este infe- STONTA МОВЖМ* „ І(ПОЛІ п Atomul de heliu are un nucleu compus din nrofr n; o-a ■ i -și doi electroni planetari- greutatea a+rX - и do e^ectroni stabili atomu! de carbon are un nucleu compus din protoni și Xkm stabili și electroni planetari - greutatea atomică , numără X Atomul de azot are protoni și electroni în nucleu și electroni planetari; greutatea atomica , numărul atomic * ) Este cazul să atragem atenția că există două feluri de ritmuri, unul cu e iodicitate riguros reglată, fie că fazele identice se repetă în chip uniform (ritm constant ,,simetric m sensul stntic al cuvîntului), fie că amplitudinile lor descresc, amortizîndu-se după o lege exponențială sau sinusoidală, pe măsură ce energia, forța vie inițială este absorbită, celălalt, cu pulsare ,,dinamică”, în care periodicitatea nu mai este reglată» fixată — ca să spunem așa — de mai înainte, ci constituie o pulsație elastică ce poate varia, amplifieîndu-se, intensifieîndu-se în izbucniri neașteptate, asimetrice, ca sub acțiunea unui aflux de energie, a unui impuls exterior; acest caz din urmă este acela al ritmurilor „vii”, fiziologice sau psimee (inclusiv muzica și poezia) ( Am văzut că pentru sunetele percepute de urechea omenească frecvențele variază de la sau ut grav dintr-un tub de orgă de picioare)’* pînă la de vibrații pe secundă (si-ulJ sau piccolo al orgei emite de vibrații) „La”-ul diapazonului normal ( de vibrațnpe secundă, v viteză foarte mare poate produce efectul fizic extrem de dur (un jet de apă pe carei nu- poate nnrenta soliditate*’ a materiei care, m realitate» prîn nu « datorește decît vitezelor enorme de osd-fenomene e pure electromagnetice produc unele ’ f nm idoxale de exemplu, efectul Ihompson Paradoxale, do * „ - iar seînteia electrică i electromagtiet destul de de spargere, formi- se află în octava a -a ) Un lichid degajat cu o aparent al unui, corp tăia o sabie; toată a este un gaz extrem de fin, nu se lare a moleculelor ci); efecte de ,,duritate" și mai datorită căruia o secure de cupru în cimpul unui pur imaterială produce efecte mecan v dabile*** Teoriile actuale e — - + mică** • • - eronat Pasajul de mai sus, începînd de Etatea atomică” cît și structura aplică ^Hfel atît ugiut^ dică) i ) atomului (vezi Dicționar de ■ ііицОг, avea , xu Piciorul, veche unitate de luăsur Afirmația s-a dovedit eronată NUMĂRUL OR AUR RITURUI’ (d) Cambridge University Press (traducere franceză editată de Payot) ddiugton op ‘•"•nnivcrsnl tlostril nu este o simplă sferă (cu trei dlttierv siutti limitată de neant; este o „hipersferă" volum cu curbură cdnstantă, încurbat în întindere (spațiu timp cu patru dimensiuni), bingura analogie care ar putea face să se înțeleagă aceasta este ju spațiul nistru clasic (CU trei dimensiuni) suprafața unei sfere ; aceasta suprafață ar fi pentru liințele fără greutate care, avînd aceeași curbura ar fi ajutate sa alunece pe ea fără a o părăsi, un spațiu cu două dimensiuni (două coordonate sînt suficiente pentru a determina în acest caz poziția unui punct) ; dar acest spațiu este în realitate încurbat într-un spațiu cu trei dimensiuni Tot așa, ființele cu dimensiuni (noi) care trăiesc ,,pe” hipersferă vor avea în chip natural impresia că trăiesc ,,într-un volum cu dimensiuni, -finit; numai în urma unor observații științifice ei vor putea să constate că acest volum nu este infinit, ci fără limite, deoarece este curb (ca suprafața sferei pentru locuitorii ei lipsiți de greutate) Orice punct al unei circumferințe este situat la egală distanță de un centru de simetrie interior ; același lucru este adevărat pentru orice punct de pe suprafața unei sfere; tot așa, orice punct al hipersferei (universului nostru) este situat la egală distanță (raza imediată (actuală), R = pînă la milioane ani lumină) de un centru de simetrie care nu face parte din universul nostru fizic fiind învăluit de el Să mai adăugăm ca formula -v R dă volumul hipersferei (volumul fiind cu trei dimensiuni, nu hiper-lumul cu dimensiuni pe care îl are acest volum drept limită) —urnea noastră galactică nu este decît una dintre insulele (nebuloase spirale, „island universes” cum spune Eddington) acestui univers finit care cuprinde vreo cîteva milioane din acestea Lumea galactică (în formă de disc bombat) are un diametru de circa de ani lumină Cea mai apropiată nebuloasă spirală este la de ani lumina de noi (Acestea sînt cifrele date de IJddington; alți autori reduc la de ani lumină diametrul Căii Lactee, la de ani л- distanța nebuloaselor lui Magellan; iar nebuloasa Andromeda țr in contra, distanțată la un milion de ani lumină în sfîrșit, s-ar fi , cscopent o ,,insula , un sistem stelar la o distanță de de milioane LLnn'n^/ cn un diametru de milioane de ani lumină; aceste cifre, alt univ^sulul°rii/ HU SÎUt ^ate Petltru a schița proporțiile generale U ; ,,fbe Physical World", Journal of Philosopliical Studies”, iunie ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATURĂ ȘI ARTE MATILA C GHYKA Esthttique- des proporlions dans la natura el dans Ies arts Paris, Librairie Gallimard, BESP U ?<>НМЛ ÎN fitauly / Generalități despre • a l Д Л Л au loc o serie de eforturi, de tatonări, de în de prG- evol^ia f°^lor Evoluția morfologică C В? Л irbtelor W «pecii vii, de exemplu a calului, a cutărui cu arui grup de pești, de cetacee, ne amintește de aceea a unui tip de mecanisme, de mașini, adaptate la un scop, fasonate (modelate) pe parcursul unei lungi succesiuni de generații, cum ar fi, de exemplu, evoluția formelor ambarcațiunilor și navelor, începînd din preistorie Atît într-un caz cît și jn celălalt, au loc o serie de eforturi, de tatonări, de încercări mai mult sau mai puțin reușite, cu fixarea tipurilor utile și a unor soluții diferite, potrivit condițiilor de viață sau de utilizare (adaptare la mediu) Nu avem impresia unei producții de tipuri accidentale prin combinații caleidoscopice; efortul continuu, răbdător, pare să joace un rol preponderent, accidentele, hazardul, intervenind mai ales ca eliminatori ai tipurilor mai puțin reușite decît celelalte, nu în calitate de creatori O caracteristică comună mecanismelor, uneltelor sau mijloacelor de transport, obținute într-un chip lent, prin tatonări și formelor animale, obținute și mai lent, este perfecțiunea lor uluitoare, din punct de vedere practic al utilizării lor sau al funcționării lor în mediul normal Inginerul de construcții navale, marinarul înțeleg în ce măsură supra ața carenei unei pirogi, a sălbaticului sau a pescarului de s unoui кчп-ік-л proporțiilor ÎN natură și arte de la gurile Dunării! reprezintă tocmai forma optimă, corespunzătoare condițiilor respective de navigație , ci au aceeași hnpresie cînd examinează forma umu rechin sau a unui ^cSbele, suprafețele carenei obținute direct prin calcui si prin mecanica aplicată la teoria navei sînt, dealtfel, adesea, identice cu acelea care rezultă din evoluția nesigura in cazul bărcilor și peștilor; acestea reprezintă două procedee diferite neutru rezolvarea aceleiași probleme ( ) Distincția nu este chiar atît de categorica m practica, deoarece creația inginerului este rareori definitivă din primul moment; compararea tipurilor de automobile, pe parcursul ultimilor douăzeci de ani, dă la iveală o evoluție foarte gradată, cu toată rapidi-tatea ei Formula „Beauty is fitness expressed” ( ), pusă în fruntea acestui capitol, este intraductibilă în concizia ei S-o diluăm : Este sentimentul perfectei adaptări la rațiunea de a fi (sau la condițiile sale de viață), sugerată subconștientului nostru de forma unui obiect sau a unui animal care produce plăcerea estetică, pe care o resimțim la contemplarea ei Am constatat mai sus că îmbarcațiile populațiilor primitive, uneltele, mecanismele, mijloacele de transport populare, evoluate printr-o adaptare lentă, au obținut forme mecanice perfecte din punct de vedere al utilizării lor practice ; aceste mașini ne procură și o plăcere estetică pe care nu ne-o oferă ,,marfa de duzină” Acest ,,fitness” despre care este vorba, de exemplu, la un obiect, se poate raporta, fie : ) la condițiile pur statice, ca in cazul unui pod, al unei case, al unui vas (economie de picioare, de volum, stabilirea unui profil ,,optim” care sa r(î secțiunea de cea mai mare rezistență sau de repartizare ' gal,i a forțelor de forfecare și de flexiune și, totodată, în I a dotării, a unui profil care să ofere un cuplu Л suficienta pentru a- face să revină la poziția lui inițiala cînd este scos din ea) ; fie : ) la condiții dinamice, im om ctu este destinat să efectueze o mișcare, ca în cazul mbo Jfd Ш| е* Uilvc (oprime, soliditatea legăturilor, în d m ( a ic (■ care le emite, în chip cu totul natural, un boschet de bam-buși, un arbore în floare sati acoperit de fructe, florile ofilite, arborii uscați, ci și de ideile mai puțin evidente, sugerate chiar de liniile mari ale peisajului în timpul care le cuprinde Toate formațiile geologice locale și formele rezultante care constitui' sc lelctii) peisajului vor reprezenta reziduul, urma întărită, а шші conflict dintre forțele naturale ; un munte ne va aminti ' : iosr Temele cu simbolism pur dinamic pot evoca, fie traiectoria unui mobil, sugerînd astfel ideea generală a mișcării lui, fie reprezentarea unui „mediu” în mișcare în primul caz, poate fi vorba sau de traiectoria unui mobil conștient, sau de traiectoria unui mobil mecanic sau chiar abstract ce ascultă de o lege pur cinematică, reducîndu-se, în genere, la evocarea unei mișcări uniforme sau periodice în celălalt caz, (evoluția unui mediu în mișcare), efectul se obține prin dispunerea unor „linii de forță” care sugerează vîrtejul sau unduirea, sau un amestec al acestor două mișcări; exemplu: studiiIе vîrtej urilor de spumă ale lui Deonardo da Vinci, motivele tunetului, valurilor, unei mișcări uniforme sau periodice în celălalt caz, (evoluția de forță” i s> sau un amestec al acestor două mișcări; exemplu: studiile cascadei în decorația chineză, valurile ”BSPRH forma in general din școala lui KOnn* și la ai picturii au plecat de la acest nrincini ”' moderni > incinatice pe eme„lâXri„Y* inlotdeauna, conștient sau intuitiv сЛ a “Р alte două cazuri, este evocarea mi “ " fie prin traiectorie, fie prin noMulm sau a mediului însuși este schematică sau chiar supnmata, Șl impresia simbolică a mișcării uniforme sau ritmate va putea li înfățișată „trecînd la limită” prin simpla u a unui motiv, seria continuă (cea grecească, motivul- ce este comun în mișcării în sine, simbolizată vor putea să conțină si mate va putea fi înfățișată A • a i cheie — key-patterri) h к pictuii ,,reprezentative” vor putea să conțină și nu ' k nicnt decorativ care acționează independent față de ansamblu și, care provoacă sugestii psiho-dinamice (sborul unei gîște sălbatice ar putea sugera dorința, efortul pentru care traiectoria reprezintă rezultatul în spațiu), dinamicile simple (vîrtejul, valurile) sau ritmice (prin simpla repetare a unui motiv) Farmecul perspectivelor geometrice din tablourile lui Canaletto*** se datorează în parte sugestiei obținute de șirurile de coloane, de ferestre sau de pavele; diminuarea progresivă a dimensiunilor care converg spre un punct de fugă dau aici o impresie de ritm cu amplitudine uniform-crescătoare, ca ondularea unei hule, unui talaz ce vine să se stingă pe o plajă, a unei melopei ce se pierde (planșa ), Din contra, ritmul sugerat prin repetarea unui motiv fără diformare de perspectivă voită este acela al unei ondulări continui, susținute ( ) Arhitectura, considerată ca independent de amănuntele sale ornamentale sau de proprietățile decorative ale suprafețelor ei, acționează asupra sensibilității noastre estetice printr un simbolism mai abstract, însă la fel de complex ca fși acela pa care; l-am examinat cu puțin înainte, în chip sumar ; vom fi obligați sa despri idem eîteva componente de-ale lui în cursul capitolelor următoare И li')' ’ • artă majoră, adică privită K rin Ogata pictor japonez, D populare de pictură, Hokusai Katsusiiika pictor japonez, maestru al școiu P I P — , ІА Я- / ■’ Canaletto Antonio, pictor italian, К A r»H()P H I HtOR în naturâ și arte ,a „ ceva mai tîrziu, pe modelatorul anonim Borobudnr Iм I,UnJ n,Jinitc a nun,, unul dintre numele lui Buddha despre forma ÎN GENERAL Ve^ in „Revne des Artă Asiatiques” din iunie , articolul lui Ser-ge hhsseiev eu privire la rolul filosofici „Zen” în viața și opera marelui peisagist japonez Sesshă ( - ), călugăr și pictor Se părea, de exemplu, de multe ori, că se ținea la faptul ca centrul figurii sau axa unui sistem de motive sa coincidă cu centrul figurii (sau axa) ansamblului suprafeței sau panoului respectiv ; aceasta se aplică destui de riguros în heraldică în timp ce, ca regula generală și în conformitate cu punctul de vedere , expresionist schițat mai sus, pictorul chinez nu are a se ocupa de perspectivă, în chip paradoxal canonul lui îi impune, deîndata ce face sa apară în lucrarea lui un edificiu oarecare (palat, templu, pavilion , perspectiva riguros izometrică pe care, în Europa, n-o foloseau decît arhitecții și în care respectarea egalității unghiurilor și a paralelismului liniilor drepte produce tocmai acest ritm susținut Planșa reproduce o pictură de acest gen din epoca Tang (către anul al erei noastre care i-a aparținut d Golubev ; canonul izometric nu se aplică decît la părțile arhitecturale, artistul redobîndindu-și întreaga libertate pentru restul tabloului Capitolul II despbepropoktie „Dar este imposibil să combini bine două lucruri fără un al treilea; este nevoie de o legătură între ele care să le asambleze Nu există o legătură mai bun# decît aceea care face din sine însăși și din lucrurile pe care le unește un singur tot Or, aceasta este natura proporției PLATON, Тіяцэд e > Segmentul de dreaptă determinat de două puncte este în geometrie, în mecanică, în arhitectură, elementul cel mai simplu la care putem aplica ideile de măsură, de comparație, de raport; operațiunea cea mai simplă care introduce aceste concepte este alegerea unui al treilea punct, oarecare, de pe această dreaptă; trecem de la unitate la dualitate și dintr-o dată ne aflăm în fața „Proporției” ( ) împărțirea în două a unui segment de linie dreaptă dat, AB, prin alegerea unui al treilea punct C, situat între A și B, dă, într-adevăr, loc (fig a), dacă desenăm prin a, b, c, lungimile respective ale segmentelor AC, CB, AB, măsurate printr-un sistem de unități oarecare (de exemplu, sistemul metric), la șase raporturi diferite posibile: b b с c a o a b Zcclc tici i aporturi * , •—• f — și inversele lor л bea a b Proporțiile cele mai simple logic dintre segmentul c == AB și părțile sale componente a — AC și b — se) obțin ega-lînd între ele două raporturi oarecare dintre acestea șase In acest fel obținem cincisprezece combinații ( ) dintre care opt sînt de neglijat; celelalte șapte, care rămîn, se reduc -(prin DESPRE PROPORȚIE suprimarea combinațiilor identice în care figurează raporturile inversate) la patru, pe care le putem clasifica astfel ( ): £ ' — Două combinații care duc la același rezultat c JSJrSiAh ■ I * ^ г г ИИ ИВ J И O l FI Г / / r ! • ‘ C este la jumătatea distanței dintre A și В ; aceasta este o împărțire simetrică (fig b) a Deoarece c U w a a t o == а b, acesta echivalează cu: — — J |) j & ■ i î -X I * в * l * j* -fiind evident superior lui , tot așa este și pentru & lui b Și punctul C este mai apropiat de a + a este deci superior Această ecuație - in care-a se poate traduce AC ■ Lungimea А В a fost împărțită în două Pătțita^ in așa fel, incit partea cea lual Л?„тепЫ inițial ЛВ) față de așa cum este suma celor doua (segi cea mai mare (fig , c), - echivalent cu ț — ' ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATURĂ Șî ARTE Aici b este superior lui r/ * punctul C este шаі «Apropiat de Я decît de В (fig , d), însă proporțiile sînt în realitate aceleași ea și în ) și enunțul dintre ghilimele ramme valabil Ajunge sa se înlocuiască a plin b și b prin tz,^wuna din cele două formule, pentru a o descoperi pe cealalța , in același fel, putem trece de la una la alta din cele doua figuri corespunzătoare (fig c și d) printr-o simplă inversare a dreptei Я В față de ea însăși Așa că ne putem mulțumi cu studierea figurii c, de exemplu, în care AC este cel mai mare din cele două segmente și care corespunde cu egalitatea : а с a + b ba a Am obținut în acest fel cea mai directă și mai generală împărțire asimetrică, cea mai potrivită cu transpunerea logică a principiului minimei acțiuni sau a ,,legii economiei conceptelor”, expusă de William d’Ockham în formula lapidară : „Entia non sunt multiplicanda” Nu există decît un singur punct C între A și B, în așa fel încît AC, CB și AB să satisfacă condiția pusă și, prin urmare, nu există decît o a OL singură valoare numerică corespunzătoare raportului — ъ Egalitatea — = a se poate scrie și a — b-(a -f- b); b a am rezolvat în chip simplu, cu un punct de plecare diferit, problema deja tratată de Euclid, care poartă în manualele noastre școlare amorfa etichetă: „împărțirea unei drepte în rație medie și extremă” Construcțiile geometrice respective sunt foarte simple ) Se dă segmentul А В = c (cum am făcut la cele precedente) Pe BY, perpendiculară pe AB, ducem BD * Cu A ireul de cerc ЕС; C este punctul А В unim Al), apoi ducem DE — )B — ~ AC cum —- CB AB c , * — —- f ’ ■ > ' ея centru căutat ușa ПѴЯ Rn PROPORȚțg ) Se poate da segmentul AC = a și să se construiască b și c Pe AC se construiește pătratul ACFG; se duce linia OF în punctul F mijlocul al lui AC și cu ca centru se descrie arcul de cerc FB • CB este lungimea b căutată a segmentului mic (fig ) în general, pentru a defini această construcție, ne servim de proprietatea rezumată în formula — — —■ pe care am b a enunțat-o mai sus: ,,Să se împartă o lungime în două părți inegale în așa fel, încît raportul dintre cea mai mică și cea mai mare să fie egal cu raportul dintre aceasta din urmă și suma celor două (lungimea inițială)” ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATURĂ Șî ARTE în acest fel se obține proporția pe care Pacioli o numește „Proporția divină"; Kcpler, care este primul care menții ncaza interesul ei pentru botanică și pentru care ea este )( bijuterie prețioasă ; unul din cele doua tezaure ale geometriei" ( ), o numește, de asemenea, ,,Seclio divina” ; Leonardo da Vinci îi dă numele de „Scctio aurea”, de unde vine denumirea de secțiune de aur (golden section, goldener Schnitt) și pe aceea de „număr de aur" pentru valoarea numerică pe care o vom explica acum Ч V X a Л + Ь Să reluam egalitatea — = b a Să împărțim prin b cele două elemente ale numărului secund (ceea ce nu schimbă valoarea lui) și să punem — = Obținem : x = -de unde : x = x -j- Această ecuație I iul '■ sau x - de gradul !• • • fL' > J II# -*- = doi în x are ca rădăcini: adică : o rădăcină pozitivă i ăi'ob ui negativă Rădăcina negativă, a cărei valoare absolută este dealtfel egală cu inversa rădăcinii pozitive (căci хт X x = — ), corespunzînd unei poziții a lui C în afara segmentului AB, nu ne interesează pentru moment și vom reține ca valoare a raportului căutat: Acesta este un număr algebric ( ) incomensurabil, banal, la prima vedere; dar după cum vom vedea imediat, printre celelalte numere din această clasă, el posedă caracteristici unice, o rădăcină = , Pentru a- manipula mai comod, îl vom însemna cu litera grecească , urmînd astfel exemplul domnilor Mark Багг și Scbooling care au fost primii care i-au acordat un simbol propriu (în anexele matematice ale cărții The Curves of W a lui Sir Theodore Cook), oespre proporție ~~ / , / — ' ~ , Această remarcabilă identitate a pârtilor zecimale din fracțiunile nedefinite -, , rezultă din ecuația - = - Și din varianta ei (obținută prin divizarea tuturor termenilor prin ) : l Л « P tl Г )‘î ‘ Această ecuație se mai poate așeza • , I I J Aceste egalități diferite se traduc prin graficele a^tjuate, “ ) se ia ca unitate dreapta А В pe care \ c im ’ „secțiunii de aur” ; lungimea AC este i AP, obținut prin adăugarea la AB a AC, în plus, este egal cu dacă lungimea AB este egala «O metru, AC exprimat în metri ^A^^aTmică de ceutirai milimetri, plus o fracțiune in • exprimat in metri, de milimetru; va fi egal cu b -J mică (racțiuue deci cu metru milimetri, P de milimetru m primul (fig , a s-o divizăm conform atunci egală cu Ș-unei lungimi egale cu Aceasta înseamnă că ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATURĂ ȘI ARTE Fig (a, b) In graficul al doilea (fig , b), se ia AC (cel mai mare din cele două segmente ce rezultă din împărțire) ca unitate de lungime; А В va fi atunci egal cu = , AD cu = , Putem observa imediat că din ecuația inițială — O h Д nedefinit toți termenii (multiplicînd ‘ = n fiind un număr oarecare O progresie avea ne ca m+u geometrică ce l-ar tate: un termen oarecare “ ейе^Г’ Л ",r’nătoarea P[°P precedenti (sau cu cei dni ! • egal cu Suma celor d • În progresie descrescătoare/ *** dispunera termelU ^BSPRB PROPORȚIE « « , « , , același timp multiplicativă sf adtti ,/*S r ^nn unuare> ’ : ■ >ră ’ adlCa Раг*ісірй, în Progresii geometrice si a urn i caIe îl are pe ea rație gc ^"“ ** tnnn uluit i / același timp, la natura unei serii aritmetice > oui icintilm mai departe această sptîa O" Mark Barr, cel ce i-a dat numele, i-a demonstrată T don!nul oară interesantele proprietăți ( ) ' ' ‘ ' Ptntru prima logistică”, rezultînd din calculul Bertrand Russell iocePutul acestui capitol, am prezentat construcția care da naștere m geometrie sub speciile celei mai directe impar țiri asimetrice , acest raport apare, din acest punct de vedere, ca o invariantă „logistică”, rezultînd din calculul relațiilor și claselor pentru care Peano*, Bertrand Russell și Conturat au demonstrat că, pornind de la principiul identității, se pot deduce toate mateniaticile pure Din punct de vedere pur algebric, există, de asemenea, două forme de care indică imediat locul lui remarcabil în seria numerelor într-adevăr, avem: limită si — = limita ' ^ă^ăiăeppe matematician Și logldan italian - И I ESTETICA PROPORȚIILOR IN NATURĂ ȘI ARTE Vedem deci că , „Numărul de aur”, este in ’^cietatea numerelor”, o personalitate, o invarianta rema cabila, cu siguranță cea mai interesantă printre numerele algebrice incomensurabile л „ Printre numerele incomensurabile nealgeorice, adica trans-* cendente, cele doua mai importante, c și V, caie revin mereu în matematicii e pure sau aplicate, se pot așeza, de asemenea, sub forme ritmice originale e = , — (raportul circumferinței ’ж »жв«ж *ж * > —— Зг* # ж *ж cu diametru) = , t-j + (io) DESPRE proporție întregi care domină i care imaginar Vedem aici, u in desfășurările incomensiir'îhîLî i u • dulînd cortegiul ritmat al seriei numeretor intM ’ Dealtfel nție irșin cele două numere ăre do întreaga analiza exista și o relație directă și scurtă ta se regăsesc, pe lingă zeio, unitatea și vărul ei i numit în mod obișnuit i într-adevăr, avem : ein = Și întie c și există, de asemenea, o înrudire foarte intimă care se va evidenția mai jos, cînd ne vom ocupa de seria lui pibonacci Să revenim acum la construcția riguros geometrică a secțiunii de aur sau a proporției care, după cum am văzut, se deduce foarte simplu din formula : = + • Dacă, după ce am construit lungimea BM, în așa fel incit I - am , repetăm această construcție în raport cu ВM А В p yr p Д BM, construind pe MN, în așa fel încît: -= — = MN BM cele trei segmente consecutive, AB, BM, MN fiind două cîte două în proporția , avem și: AB — BN = Această proprietate rezultă din relația: “ = ” ale lui n) sau, în chip mai general, « — « (valabilă chiar și pentru valorile negative sau fracționare aie iui nj sau, în chip mai general, аГ = «О Л,? • între trei termeni consecutivi (lungimi sau numere) a progresii geometrice cu rația : cel mai mare es e egal cu suma celorlalți doi Sub figura , А В = BN MN traduce exact = - — Aici vedem, de asemenea, că AlV ( * M N " Estetică și teoria artei tiS'll І СЛ PROPORȚIILOR ÎN NATURA Șl ARTE I Л - , sînt numen- * incomensurabile ceea ce nu constituie decît + v pentru a simplifica scrierea • dacă / B, în îoc de a fi luat ca unitate de lungime, ar avea o valoare numerică oarecare, л, ш raport cu metrul sau cu oricare alt etalon, toate relațiile aditive și toate raporturile dintre diversele segmente ar rămîne aceleași; factorul comun ar dispare în chip discret din ecuații Deoarece ecuația ” = ”- + й- este adevărata pentru valori negative și chiar fracționare ale exponenților (Цл particular, avem ” = — + - , un alt fel de a scrie = - Să considerăm, în continuare, această împărțire a unei drepte în două segmente inegale care, la începutul acestui capitol, ne-a condus, de la sine, la „secțiunea de aur"” în estetică, de multe ori sîntem obligați să efectuăm o secționare inegală, pentru că împărțirea simetrică în două părți egale, deși este necesară uneori cu privire la una din axele figurii, de multe ori este „indezirabilă” în raport cu cealaltă (un ax sau plan de simetrie orizontal într-un monument este, în general, tot atît de nefast din punct de vedere estetic cum ar fi la un biped) ( ) Numărul împărțirilor asimetrice este, firește, infinit ; dar după cum secțiunea de aur, cu toate că introduce incomensurabilul, este rezultatul unei operații mai simple, din punct de vedere logic, decît alegerea celui mai mic segment de treime sau oricărei fracții — a celui mai mare, tot așa, vor spune partizanii săi, aspectul său oferă o impresie de armonie liniara, de echilibru în inegalitate, mai satisfăcătoare decît aceea produsă de oricare altă combinație Aceasta era părerea lui Reonardo da Vinci si a majorității artiștilor și șavanților Renașterii Kepler a fost' ultimul dintre aceștia, elogiind virtuțile esoterice ale proporției divine într-o latină muzicală căreia Iluysmans* i-ar fi apreciat mireasma * Huysmans familie de mari pictori olandezi: lacob, Ian Baptist, Corneli etc u r ^bSPRB PROPORȚÎQ dXP lăHt rapor u — tinde către valoarea definitivă Iată, pentru un copil masculin, pe care l-a putut Zeysing de la naștere pînă la douăzeci și unu de ani, valorile IN natură Șt arte estetica proporțiilor „tive ale raport > * raport^ - (^repre- «uttad, ca t» ‘ «• ticală de la ombilic la talpa picio tetul capului și ombilic) (> ombilic) h n n m înălțimea h în metri Vîrsta în ani h n , ( ) Pentru a trece ajunge dacă de la raportul ne amintim că ~ = t distanță ver-dintre eres- ж — = p la raportul — , ne m n •» *K » OdmrvaÎo reenSuv? ^/aportul dup& pri o pB' oscilație care, șaptesprezece ani, dă corpului adolescentului către anul al -° puternică oscilație care, despre proporție proporții ultra feminine, pentru a reveni rapid la raportul masculin, , , la terminarea creșterii împărțirea determi-nat a de ombilic^ este manifestarea cea mai importantă a secțiunii de aur în corpul omenesc, dar se descoperă ușor și în proporția altor părți ale corpului; un desen de Diirer, supraîncărcat de desene geometrice și de cifre și aparținînd Societății artelor din Bremen, pare a se fi bazat pe aceste observații Sir Th Cook ( ) reia ideea lui Zeysing și, compa-rînd diverse statui antice și tablouri ale maeștrilor Renașterii, a construit un canon ideal pentru trupul feminin, bazat pe secțiunea de aur, pe care o reproduc în planșa din prezentul volum; scara verticală plasată în vederea figurii este gradată începînd de sus, conform unei scări crescătoare, de la la ( ) Corpurile animalelor și insectelor vădesc, de asemenea, în multe din proporțiile lor, tema secțiunii,de aur ; în gambele din față ale cailor, la fel ca în indexul mîinii omenești, apare seria celor trei termeni consecutivi ai unei serii descendente, această triadă este foarte importantă căci, din cauza că cel mai mare termen al ei este egal cu suma celorlalte, ea reintroduce dualitatea, împărțirea simetrică,, față de care ea constituia, a priori, contradicția; aceasta își va dovedi importanța ei în arhitectură PK Р( >П|'ІП ( in NATURA yf ARTE si aditivă, în aș nțl precizează сопссртш «mm у, cum 'іі г si Schooliug m cartea lui »Sn • h Cook, ''(referitor la trupul omenesc) principala faptului că este în același timp geometrică îiicît pornind de la doi din termenii săi Smecutivi“ putem construi seria ascendentă sau descendentă a ^orl Hti ’ prin simple adunări sau scăderi grafice și rezumă, de-o manieră generală, cauzele precădcni estetice a secțiunii de aur arătînd că ea introduce in plus, pe lingă asimetria (scumpă de la Pasteur, chimiei organice, cum era numărul impar pentru zei) o „continuitate la infinit” sau facultatea de a se repeta, de a se reflecta nedefinit D Timerding, care a publicat de curînd o mică broșură întitulată Der Goldenc Schnitt ( ), și care, fără a fi un fanatic al secțiunii de aur, admite că această proporție dă, în general, o impresie vizuală plăcută, dă explicația următoare în cazul celor trei linii orizontale (de exemplu, linia orizontului pentru o marină, între marginile superioare și inferioare ale cadrului) ; ochiul, comparînd grosimea benzii mici cu cea a celei mari, decupează, prin gîndire, în aceasta din urmă, o grosime egală cu aceea a celei mici și obține (cînd intervalele verticale sînt în raport ) un rest ce ascultă de aceeași proporție etc de unde și impresia de repaus, constanță, siguranță, într-un ritm indefinit continuat • * „Secțiunea de aur se impune, cînd este vorba de a face, printr-o nouă subdivizare, două părți consecutive egale să iaca parte dintr-o progresie geometrică și de a întruni astfel c ec al echipartiției, al succesiunii, al proporției con- despre proporție al unei reguh generale, , în detaliile unui ansamblu” într-un alt pasaj, ; cu privire la dreptunghiul remarcabil ; mică sînt în raport de secțiune de aur inventatorul psihofizicii, de i; folosirea secțiunii de aur nu л ч К -cp „; «te decît un caz particular lui!,! de гсѵешге a aceleiași proporții J același autor revine asupra acestei idei — a cărui latură mare și (a — = Fechner, a Jâcut in , o serie de experiențe statistica estetica , cetind unui mare număr de persoane aleaga dintre diferitele dreptunghiuri (cuprinzînd si pă-tratul), pe acela a cărui formă le plăcea mai mult; si dreptun-ghiul definit mai sus (dreptunghi cu modulul )' a întrunit majoritatea preferințelor pronunțate Timerding constată că într-un astfel de dreptunghi (fig ,, decuparea unui pătrat prin deplasarea laturii mici lasă un dreptunghi asemănător cu dreptunghiul inițial și sugerează astfel „impresia de siguranță dată de ceea ce rămîne asemenea cu sine însuși în diversitatea evoluției” Vom reîntîlni acest dreptunghi într-un capitol special, însă putem nota chiar din acest moment că folosirea lui trebuie să fie, așa cum observă Timerding, foarte „integrată” în noi, pentru că formatele majorității cărților, hîrtiei „ministeriale” a tabletelor de șocolată, a cărților poștale etc , sînt dreptunghiuri Ca să revenim la Zeysing, el este, cred, primul care a observat secțiunea de aur ca modul în fațada Parthenonului, în profilul multor ouă, nu numai pentru raportul între axa mare și axa mică, ci și pentru poziția acesteia din urmă Fig BSTBr,cs »OFO Tl t o ‘ ta ч емЛірп disminerea frunzelor din jurul tijei plantelor, sau divergențele ( ) sînt date de seria : ’ ’ î ’ І’ ’ ’ ’ ’ ai cărei succesive termeni reprezintă „reducerile ale fracției continui: sau ; aproximațiile care are ca limită : Cele două seni: ’ ’ ’ ’ ’ , -u SdeS clopot (obț^: “ mwi V-^n" triunghiul lui Pascal sau ca curbe de repartiție a erorilor în calculul probabilităților; cînd luăm un număr foarte mare de ordonate, ,numărul e, apare în ecuația curbei; de exemplu, у = Се~к'х* cu C și К (constante) în teoria „roșu și negru Această înrudire între și e este reală ; există o afinitate de structură între invarianta algebrică rezultată din teoria generală a proporției și cea mai importantă dintre cele două invariante transcendentale , Cu privire la celălalt, к, nu există între el și nici o legătură mtimă reală (în afara unui raport indirect prin e, derivînd din relațiile transcendentale : = și limită -— w=oo nne~* °^in*ate Pe care am putea S-o numim accidentală, provenind din faptul că: O ‘onstr țHle arhitecturale intimplătoare va face § ' " unele dintre proporțiile lor U >e sectlunea de aur să poată, o ? cincisprezece egalități „imaginabile” se pot c adică CB — AB, ‘•*“e *“* eg| Mt‘ âtel № V«dT- A se elimină, pentru ci termina nici o divizare a a ÎN NATURA Șl ЛГСГП rso tf aceste tivi egalități ajung la « elimină de asemenea; nu arc Un aici cn e sau rt «• c « - AC Caz dlvlziuc pentru llniltă care C sc confunda Această combinație (cele două egalități "ii una) corespunde nuci imposibilități pentru nor unității și — care este superior acesteia, * чIr reprezintă, că nu în realitate, care este c pot fi egale infe- se reduce la a — b; reprezintă divizai ca textul principal simetrică studiată la nr din împărțirea asimetrică studiată cel mai mare dintre cele la nr z două segmente) b în textul principal (AC fiind a a a a a a ( ) ( ) ( ) o c împărțirea asimetrică inversă, nr din textul principal (AC fiind cel mai mic dintre cele două segmente) , ,Mysterium cosmograpliicuvi de admirabile proportione orbium coelestium" Cealaltă ,, comoară” este teorema lui Pitagora Această expresie permite să se verifice rigoarea celor două construcții geometrice date anterior I '^UI!Krt!e algebiiee sînt acelea care pot fi radicalizate printr-o ecuație ^ebrică ai cărei termeni sînt de puteri întregi de afectate de coeficien-t •' ans‘mi^ul lor cuprinde toate numerele pe care le putem algebrice XX namerelo\ întregi și a unui număr finit de operațiuni fi renrezent'U sc po : grupa în trei clase: ) numerele algebrice care pot ajutorul rielei si р Ш r "° coustrucție geometrică ,,euclidiană’\ deci cu ?i fracționare Xte^ ’ ele cuPrin(^ Pe de o parte, numerele întregi gradul al doilea fiiiS prin expresia „dualitate nerezolvată’\ pe Cit Si Іа Ш A ' demarcarea unui veston cu doi sau patru nasturi, par Cu rivire ' ” ;S,Ml ?atrU arcade* , de ferestre în număr coloane ва^^ пПоХ ^’ * dealtfel> c& la ™ P^ Й și că la jocul de umbro di V* шппйх itupar de intervale și invers separațiile (coloanele etc î'Adt ‘ ‘А Р ІІ , иГІ șl olurl« P°«te face ca, uneori, seriei Ln ărateX ochi b Intervalele, s& constituie elementele И', i/ii-i avhid Amic-fc ‘l,dcleruiiuatft îu înălțimea trupului ome-degetelor mwliam^ cînd brațele end^erti^ P'lU "IV^Ul extrelttH&țil°r despre PROPORȚIE R la înălțimea feței Jpîna la rădăcină părului) distanța verticala arcada sprincenelor-baza bărbiei distanța de la baza nasului - pînă la baza bărbiei etc distanța comisurală a buzelor — baza bărbiei ( ) Să notăm că în acest exemplu, credința populară ca, la doi ani, copilul arc jumătate din talia sa cIg adult, se confirma cu o aproximație de - mni ( ) Reprodusă în Konstruievte Figuren und Kopfc unler den Wcrken Albrechts Durers, de Ludwig Justi, Leipzig (Hiersemann, ed ) ( ) The Curves of Life ( ) Frumoasa lucrare a lui B France, întitulată Bios — Die Gcsetze der WeU (W Seifert, ed ) dă (fig ) o variantă a canonului secțiunii de aur aplicată la corpul omenesc, o încercare a lui Fritsch de a reconstitui faimosul canon al lui Polyclet ( ) La Teubner, Leipzig n ( ) Luăm aici ca modul inversul raporturilor — între segmentul cel mare m și cel mic, determinate pe înălțimea totală prin poziția ombilicului ( ) în manualul său de estetică muzicală (Grundlinien der Musikâsthetik) (Max Hesse, ed ), profesorul Riemann* (fiul marelui geometru) conchidea că, din punct de vedere psihologic, două sînt acordurile muzicale importante : acordul minor care evocă un raport între unitate și multiplii ei; acordul major care evocă un raport între întreg și părțile lui Ansamblul celor două oferă cea mai satisfăcătoare și mai bogată combinație muzicală ( ) Aceste observații numerice făcute pe floarea soarelui au fost efectuate anterior de Braun, în ( ) Reprodus după „The Diagonal"’, nr ( ) Indicii cuplați, — , — etc sînt uneori „inascați” sub un mic număr de flori sau fructe care aparțin unei plante normale prin că cele două numere caracteristice sînt multiplicate cu același coe icien „parazitar", , în general ( ) Reprodus după „The Diagonal", nr, , ( ) Dacă descriem o elice (spirală folială) în jurul unei tije care trece prin punctele de intersecție ale frunzelor, vine un momen in ca e c frunză care se află exact în planul de intersecție al primei socotim numărul de frunze întîlnite ca я și nuniăru u ț în jurul tijei ca p, fracția exprim» divergența frunzelor- (sau unghiul de divergență, constant pentru o anumită plantă) * Riemann Hugo, teoretician al muzicii și compozitor * *; VS'I Ѵ'Г * • * ’ ' ’ cu formație aditivă începînd de la primul termen ( ) Seria: - , — , ’ Зи + ’ n + ’ n + ' n+ ’’" prezintă „reducerile” sau aproximațiile succesive ale fracției con-ținui: / «• afet» n + % — n — care, pentru n — , , , , , dă seriile : ' ' ' ' ' ’ГГ ‘ ” ' ’ ’ ' ’ ’ ’ ’ ’ ’ ' ’ ’ ’ ’ ’ ’ H A A A A ' ' ’ ' ' ' ’ "• / g A , A , - A A ? ' ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ ( ) M bmît *ін нІnTărttl J » î- în aȘa fel încît tranșa ei (a + !)♦ И nomului (a l -« "'i' "sa eonțină toți coeficienții desfășurării polij numerele tuturo/<><>m m ,/ч’і' ' a,,T' Acei?ti coeficienți reprezintă Ș Numărul total d ТТ-' -tranșeVes^^gau!;"^ (obținut prin însumarea tuturor DFSVRV 'ROlHMU‘în ан/ (Згі ( ) Conceptele de „numere figurate’* (plane șl solida) i de nica care corespunde eu calculul nostru pentru diferente-să-l folosim (în cap V), cînd ne vom ocupa de sindic! г într-adevăr, — = — dă mi furnizat geometrilor greci un instrument nn im, i sau lui Pitagora ; elimimndu- pe găsim : ( ) Vedem că — = pentru == + x Această proprietate aparține seriilor geometrice în general am*, am , am, am , am , etc sînt cîte termenii unei progresii doi, dau seria: am — am, am — geometrice, diferențele dintre termeni doi am am — am , am ~ am* sau a(m — l)m, a(m — l)m , a(m — l);n , a(m — )ш , este de asemenea, o progresie geometrică cu rația m aceste care ( ; în fond, este regretabil că expresia ,,proporție armonică” s-a anterior altui joc de raporturi (spunîndu-se că trei numere a a a — b forma o proporție armonică, atunci cînd “ = - c b — c trei numere, corespund segmentelor determinate de patru puncte pe o linie cu lungimea a b c) Deoarece acest număr ar rezuma perfect opinia despre raportul a majorității celor care s-au ocupat de studiul proporțiilor și ne-ar scuti de numirile cu aspect prea pronunțat mistic ca secțiunea de aur sau divină Capitolul VIU р клмша ыл nn'"'s „ Petrecut mari revoluții în spațiul ,Adevărul este cd s-a după lungl inlgr 'din jurul Р^тіпІиІш ?і d spar în incen-vale, obiectele care acop в lvatorui nostru obișnuit, Timeus Astronomii care, de la Herschell, s-au ocupat de Marea Piramidă din Egipt, au fost izbiți de remarcabilele ei proprietăți astronomice și geodezice Voi recapitula pe scurt constatările lor, înainte de a trece la studiul pur geometric al giganticului monument care, după expresia abatelui Moreux ( ), vine ,,să deschidă era arhitecturii nu printr-un început neînsemnat, destinat să se amplifice, în decursul secolelor, sub forma unor progrese lente și continui, ci printr-un elan de știință, de măreție și de o desăvîrșire incomparabilă, realizînd dintr-odată un idea) pe care poate că nu- va depăși niciodată omenirea’’ Piramida lui Cheops este o piramidă cu baza pătrată ( ), orientată nord-sud (planul orientării fiind planul meridian ohanf Pr voci de demult uitate, iniagim a" rJL * vi«- chemară n' v a ' ьипсісаи nerm Pina in prezent, n-am examina , raniide; cnid vom face aceasfa V'"C® P'Wffle Marii и maimuțekr dactilografe” n„ • Vcdea că mir*,-r i Iată, după Hazzi-Smyth dim^sinT*,încâ ’^tprize “ S* Pi„ f a-jjAjl h = , m « = , m a = , m a = ° ' (io) or: , , , , , Dar ( ) este cuprins între , și , , căci: , - — = , ; putem lua $ = , cu aceeași aproximație ca și = , , T Triunghiul meridian al Marii Piramide este, pnn urmare, cu o aproximație la fel de riguroasă ca și cel al uiasu- rig !) ESTETICA PROPORȚIILOR tN NATURĂ ȘI ARTE ( тм M-ilor posibile în prezent, compus din două tnunghiurj dn i'tnmdiee Price, АЛО și МАО (cf capitolul II și capit„lul III) in atinși fel ca - = - = # Acesta £usesc remarcat înaintea lui Price de Jarolimek și Kleppisch Concordanța este destul de precisă dar, deoarece, pe de alta parte, se știe £ = , este la fel de natural ( ) să ne gîndim instructorii Marii Piramide au luat h a ~ ' - ■ ' • a iz h - ■ de unde, Sa = к/г, ceea ce corespunde cu : “ jp» suprafața bazei - = U, suprafața secțiunii meridiane sau, de asemenea : (că) perimetrul bazei = perimetrul circom-ferintei cu raza h Л Această teorie, a doua, are cel mai mare număr de adepți, între alții pe Piazzi-Smyth (care a efectuat măsurătorile liniare acceptate în general ca ,,oficiale”) și Petrie* ; și abatele LIoreux o acceptă ca verosimilă Teoria curentă (cea a secțiunii de aur a = — = j are drept campion recent pe W Price care este primul care arată (cf capitolele II și III) că, exact așd cum triunghiul dreptunghic — — (denumit triunghiul saou egiptean) este singurul care are laturile în progresie aritmetică, singurul triunghi ale cărui laturi,ar fi în progresie geometrică este tocmai acela în care rația acestei progresii Ae д/ și raportul dintre ipotenuză și latura mică Faptul întîmplător că: д/ф = , - = , ,, bazata pe secțiunea de aur riguroasă dă: c = - - = , in : a = , m li a =s , m Л «X , ■- = , I ■ (- = degete englezești) în funcție de r, am avea h ~ r x , m Această valoare de degete englezești pentru h coincide eviden PIRAMIDA lui CUBOP I ІП І Чиіѵііі ij • й ( |idiau, ușor diferite -•"*J** £ i =■—'•• -» pornind de la* cu " , adică exact lungimea pavajului de bazalt ( ) Fixînd aceasta în figura , Jarolimek alege încă un punct Mo situat la o distanță egală de Px și de M și duce și M H paralele la și MA ; apoi marchează pe verticala OA trei puncte K, N, R, astfel încît OK = ON = și obține astfel o diagramă meridiană care îi permite să situeze toate punctele și toate liniile remarcabile în interiorul Piramidei (vezi detaliile pe planșa ) în rezumat, ipoteza lui Jarolimek și Kleppisch spune că: ) Arhitectul Marii Piramide a conceput riguros traseul monumentului ca o aplicație a secțiunii de aur Faptul pare confirmat de citatul din Herodot menționat mai sus VS ET CA proporțiilor t” NAT”RĂ ST ARTE o\ r> ni i n executarea practică a traseului, el s a servi; \ iun din cele două construcții înrudite care urmează: Pornind de la = X coți regali pentru a -p ( srnl latinei mici și a ipotenuzei semitnunghiulm meridian, în loc să încerce împărțirea riguroasa in , a luat a == X r si c = X r ; atunci: h , X r (împărțirea riguroasă în , a aceleiași lungimi (a + c) ar fi dat h = = Saî b) Vluat a X / și Л = X r ; c diferă atunci Ne va fi oricînd imposibil să verificăm cu certitudine ' emeiuicia vreuneia dintre ipotezele ci, b, însă este interesant să ne amintim că Petrie, primul care a descoperit multiplii , în dimensiunile a, c, (a + c) nu cunoștea seria lui Fibonacci și legăturile ei cu secțiunea de aur și credea, ca majoritatea celor care au studiat Marea Piramidă, că planul ei deriva dintr-o încercare de cvadratură a cercului Volumul geometric definit prin proporțiile Marii Piramide, ca și paralelipipedul care ar avea drept proporții pe acelea ale Camerei Regelui”, sînt legate într-un chip remarcabil cu corpurile „platonice” și cu sfera : de exemplu : ) Muchia laterală d = a ^/ -j- a Marii Piramide este egală cu latura pentagonului înstelat înscris într-o circomferin-ță cu raza « Dacă trasăm sfera care are drept centru vîrful vertical V t 'riJ ■'praniidc- și trece prin cele patru vîrfuri ale careului -dura icosaedrului circumscris în această sferă este egala cu latura de bază a Marii Piramide / аГ? ” care ld dublu ABCI) (planșa ), se obține '^^J/doiul cjrc^unferinței circumscrise MDANBC) în ]F = o ' {, • » A, unui l )R asemănător cu „Camera c’ flk l‘”Ui icosaedru înscris în sfera care pn^ngiL ‘apoi p! l qIu Й U\ AN F ? Й punctele do ппи(я і/ i pentiu u obține toutx amintit ( ) în „:НО /О‘’опа MLANKClt' ale icosaedrului PQBS r f sînt mijloacele segmentelor , , , ) Viollet-le-Duc observă că dreptunghiul orizontal care încadrează în proiecție această boltă barlongă (cu colțuri laterale) este compus din două triunghiuri „sacre" — — și că triunghiul vertical director al arcului dublant diferă foarte puțin de triunghiul cu înălțimea și baza (triunghiul său „egiptean”) *’ Este posibil ca triunghiul meridian al Marii Piramide să se fi transmis uneori sub această formă „fibonaciană” — ; de asemenea, am constatat, în capitolul VI (referitor la fațada catedralei din Reims) că dreptunghiul' - deci și triunghiul isoscel înscris — | se poate prezenta ca rezultat al unei anu- ' A mite fracționări orizontale a pătratelor duble folosite in traseele fie prin trans- navelor gotice Pe de altă parte, acest triunghi meridian s ar fi putut perpetua sub forma sa riguroasă % * misie directă fie, mai curînd, ca rezultat organic, nepremeditat, al combinațiilor subtile dintre volumele ortogonale „egiptene , înrudite cu pătratul dublu (cf cap VII), pe de o parte pentagramă (diagramele radiante ale lui Luud), pe de alta parte, ' Cunoștințele geometrice ale maeștrilor ailutecți aia n și creștini din evul mediu erau desigur departe de a avea caiac-tenii rudimentar și empiric sugerat de absența aproape totala a planurilor și comentariilor referitoare la construcțiile dm — Estetică și teoria artei G ESTETICA PROPOR J IILOR IN NATURĂ ȘI ARTE această perioadă, a căror reușită tirtn -ict'ist i anareuța unui miracol icpctat in crup iericit Albumul lui Villard de Honnecourt, unic in felul lui, lașa deja să se întrevadă latura superficială a acestui punct de vedere; planul riguros al fațadei proiectate dlu Kohi, datînd, de asemenea, dm secolul al XI la și care, redescoperit în în hambarul unui han din Darmstadt de către un soldat francez, a îngăduit șa se reiajin ) construcția si să fie dusă apoi la bun sfirșit, confirma ca arhi-tectii epocii meditaseră și ei, după exemplul matematicienilor scolastici, precursori ai lui Kepler, asupra modului în care secțiunea de aur (proportionem habentem medium duoque extrema) ( ) permite să se acorde clar, într-o armonie transcendentă (rationabiliter irrationali symphonia) ( ) formele cu aparență ireductibilă a celor cinci corpuri platonice Așa cum bănuise Viollet-le-Duc, contemporanii Sfîntului Tho-mas de Aquino și ai lui AJbert cel Mare înțeleseseră mai bine decît contemporanii lor spiritul arhitecturii grecești Dar, în această privință, asemenea științei arhitecților egipteni și greci din care părea să decurgă, fără întrerupere, știința acelor „magistri lapidum” din evul mediu s-a transmis ca un cod secret păstrat cu strășnicie Cunoaștem destul de slab Siria Seleucizilor, Egiptul de după Ptolemei între Antiohia, Anti-noe, Alexandria a strălucit timp de două sau trei secole o cultură filosofică, științifică și artistică, realizînd una din cele mai strălucitoare epoci ale gîndirii omenești și, tocmai din cauza acelei străluciri orbitoare și a scurtimei ei meteorice, una din cele mai obscure din istorie Cele două incendieri (din î e n și e n ) ale bibliotecii din Alexandria au constituit două mari catastrofe intelec-luale pentru omenire; acolo au dispărut, odată cu cheile multor altor enigme, sursele manuscrise care ne-ar fi putut oferi detaliile referitoare la legătura dintre știința antică a constructorilor de piramide, geometria greacă și cea din Egiptul neo-pitagoreic, grec și creștin ( ) Totuși, completată astfel și pusă la punct, grație cercetărilor lui Dieulafoy л Mâlc* și Dund, ipoteza lui Viollet-le-Duc cu privire la tiansmiterea anumitor diagrame egiptene arabilor, apoi cluni* * Male I? istoric de artă francez, — , '«AMîda i tir chhops rtiomontd Marelui icoid armonios, uneori arhitectura gotică, în descoperă, cu „propor- NOTE ( ) La Science Mysterieuse des Pharaons Vom vedea mai departe că nu este un semi-octaedru, pentru că cele patru fețe triunghiulare nu sînt triunghiuri echilaterale ( ) Această cifră h X ’, remarcă deja Piazzi-Smyth, care a făcut primele măsurător^ complete și riguroase ale Marii Piramide, dă pentru distanța le Ша reCente evaluări), Sacrlficatori SVSc " ; î '«mulul de vară ( tale) Cta « ,Mi“ soarele exact în extremitatea concavă a unui menliir izolat, situat în afaTa cercului și determinînd orientarea acestuia , Unghiul măsurat de generalul lloward vyse Am prezentat deja aceste rezultate in capitolul II Deoarece îmbrăcămintea exterioara a pietrelor unghiulare din vîrful caicelor de baza nu mai este la locul ci (ca și ultimul virf al piramidei), trebuie să admitem la fiecare dintre lungimile măsurate de Piazzi-Smyth, o limită de eroare greu de apreciat De exemplu, Pe trie a găsit pentru înălțimea de in, Unghiul a, din contra, a fost obținut pe pie-traria meridiană acoperită încă cu placaj de calcar șlefuit ) Der Mathematiche Schlilssel zu der Pyramide des Cheops, Vierme, ' Die CkeopsPyramide : Ein Denkmal mathematischer Erkenntnis, Miinich, (Oldenburg, Ed ) Numerele , > au particularitatea de a ne oferi aproape gratuit un triunghi dreptunghic diofantin = = + = Sau = Să mai notăm că dacă luăm h = x r și a = X r (r fiind totdeauna cotul egiptean, denumit de Kleppisch cotul regal), avem: a x = , aproximația lui к folosită - ) Cu privire la c = x doisprezecelea termen din „scara de aur"l • i de matematicienii din Egiptul antic r, Kleppisch observă că = este al seria lui Fibonacci (pe care el o numește - - - , , , , + j == * se numărului sufletului lumii » [ + + + ) X ( + + epuizează concordanțele dintre + F + + J + j P“tri ,lu,llefe triunghiulare, « + + Pătratul primul^ număr perfect" /« al pitagoriciendor șț găsește și ]a PJato ’ (jyXws c ♦ ° lor lui>’ Numărul [- + ) » i Ace staCU Г SaU usului algebric și muzical ui u calitatea lui de tot armonios °П *і!в e ale ^esPre ritmul Cosmosului , ue unitate organica ''"'AMIIJA tur chbops cu precizie o șeptime unei piramide , ,struc-printr-o Ani remarcat, intr-adevăr ей î j - regali, părea să intervină factorul ~na,^nica piramidei măsurate în r r traseu complet al interiorul ,i « ' vot vedea mai jos (fi , ; din această înălțime verticală °Ціпе ^u-se ’ g’ ) Ca UD centrale auxiliare Or, în pâsLinî^in^T-"™^^ a ba«i — > tura completă a „Numărului s Imn,e^ionat inafsus anumită subdivizare ritmică în Sam V ? Lumii" яе obtine ( ) Îutîmpl ător, acest volum interior e t ervale- englezești (un „cvarf engle^n^ ( ) ax = Zo= xU , ’ X r sectiunea de echivalent cu patru cvarturi adică , hl = X r sau = , x r urmînd să se ia h = x r = aur riguroasă, plecînd de la (a — Atunci OF sau at x urmînd a presupune * mica piramida stabilită pe modulul — sau pe modulul riguros De-□ altfel, deoarece fi aproape identice pentru aproximația calculelor Iată cele patru rezul- tate: X r X "py = , m , , rezultatele vor x > ’ * n (sau " în degete englezești) Dat fiind că ultima cifră reprezintă aici milimetri și că toate aceste variații sînt inferioare erorilor de măsură sau de construcție, ar fi arbitrar să dăm preferință uneia din cele patru ipoteze rezumate prin aceste expresii; să notăm, totuși, că primul număr (în degete englezești ? este strict egal cu măsura aflată pentru lungimea pavajului de bazalt OJ OD OJ Intr-adevăr: -— OD OW OV DA a Așa că, dacă: AD = a OJ А В « a ~ow Dreptunghiul (pătrat dublu) IFGH eate unul diir cele trei dreptunghiuri diagonale „ale F D It "egiptean care are AbCD ca bază, OD ca înălțime ( ) ( ) /от ( ) ESTETICA proporțiilor IN NATURĂ ȘI ARTE V /bdoreste profesorului Dick, al cărui studiu Mathelnatica?M « li « x ile acestei muzici âpollinice * • * * lvv I «»*•» * J ) *■ ' v vr vz v » I i r p /Т f f fiȚi/i/zj w cil armonici reflectate nedefinit/іпехогшГгІ^^^ pufe părți, ale acestei muzici âpollinice ' ’ a lntrr‘w cr' " Romanii, mari urbaniști și tehnicieni închidă în profanilor, ‘, nu au proporțiile unui templu simfoniile i au furnizat și m arhitectură, ca și domenii» soluțiile concrete ale problemelor civice mice : încercat să inaccesibile în celelalte ’ j : і-ѵмлѵшѵші civice sau econo- unpuse de concepțiile lor politice, administrative si sociale Ui au adoptat dcopotnvă coloanele, ușorul arhitrava greaca ca și bota încarc etrusc, domul ahemenid ; spiritul lor tehnic i-a făcut sa mai realizeze și unele forme inedite descoperirile unor ingineri care au rămas incorporate pentru totdeauna în arhitectură; bolta completă, inspirată de iradierea în arcul de descărcare al acelor cărămizi dense, cenușii și înguste, a căror vedere este mai evocatoare pentru măreția romană de cît aceea a marmurei sau porfirului, și domul din ciment, tui nat, ca sa spunem așa, dintr-un bloc, pentru a suprima accesele interioare (care se sprijină direct pe tamburul ei cilindric ,,ca și capacul unei ceainic”, urmînd comparația imaginată de englezi) Această arhitectură de ingineri a produs volume sincere, răspunzînd exact funcțiunii lor; claritatea și deschiderea planurilor au avut, dealtfel, uneori, drept rezultat, o frumusețe monumentală voit omenească, adică lipsită de orice referință mistică, a cărei măreție senină n-a mai fost depășita de atunci; bazilica lui Maxențiu* Panteonul, Sau btelano Rotondo (vechea bursă a griului), Coliseul, apeductul din Segovia, podul de la Alcantara I în Bizanț, mai tîrziu, într-o atmosferă în care se iuti -neau claritatea matematică grecească și nus t Ce al n platonicilor și gnosti“'or f ‘ fe-a cmnbinat elemente, arcul și domul, smt acelea j în care Anthemius de Tralles cu cubul, t ior cu urjvire Asia, Africa și Europa și-au unitЛ^^^^а^і^гаі • la misterul divin și concepțiile lor despre teoremă structura Sfintei Sofii este logică și ce , ‘ j acosmo-de geometrie alexandrină desenată peștera de cristal grafici lui Ptolemeu ( ), 'ЯИ^і * Maxentius, împărat roman* ®І Л ♦ r / ESTETICA PROPORȚIILOR ÎN NATliRÂ și arte Epoca romna volumelor ; altmgirea navelor înlocu^ bizantine m v rca cristalină și saturata a cubului ste în geneial si (P^ q modtl|ație dirijată а spațiu]^ naralelă de energie acumulata, suspendată; z > л -Uri într-o geometrie clara a volumelor ,,oneste msaicintil * nrisrric octogonale, calote sferice ou cilindri, ЛТ-°’ ± i Je dta arhitectura bizantină ' r pandantive triunghiulaie tun aimv * ~ - j, orviică” apar doua fapte noi, unul spiritual celto-gotic, refulat sau cel puțin cuprins sub o forma pur potențială în timpul ciclului precedent, face sa se clatine tiparele sale geometrice și zvîcnește intr-un e an vertical care sfidează legile apăsării, frînge arcul de cerc și înlocuiește cu ogiva irano-arabă ( ) Acest impuls vertical, combinat cu tendința de economisire a materiei apăsătoare care decurge în mod natural din aceasta, va produce, prin ,,convergența proporțiilor, modulațiile care amintesc de modulațiile vieții, de creștere, armonioasă Natura organică se afirmă dealtfel, în același timp, în detaliile de ornamentații sub o formă totodată simplă și realistă Sinceritatea, veracitatea în volume este înlocuită cu sinceritatea în echilibrul forțelor și al impulsurilor; catedralele gotice nu mai constituie niște teoreme geometrice în spațiu, ci niște diagrame de statică grafică Conturul volumului în timp, ca atare, nu mai joacă decît un rol secundar; el este declanșat dinamic, „spiritualizat”, după expresia lui P Fech-ter J ) Zidurile nu mai contează ; însăși bolțile sînt de umplutură, din „materie celulară” ; pilonii și arcurile de sprijin, care preiau, echilibrează și descarcă impulsurile, nu sînt, ele însele, decît niște axe aproape „ideale”, pentru care nu ăf combinarea ^anunțe - , РаИк'іГ arhitect ^аИап din m ‘ te i-sî fi formulat triumfător В cr nou ii li ecuația ,,Șpira mirabilis” pe care a vrut să și-o graveze pe mormintul lui Cu flexiunile lui Newton și calculul diferențial al luilyi-bniz creșterea „gnomonică” a vechilor geome ri greci a reintrat în matematici Arhitectura baroca care domina acum în Spania, în Portugalia, în viceregatele din Indiile occiden ale d orientale, în Germania, m Austria, m Boenna, m Polonia ( ), o adoptă, de asemenea, aplicmd-o la spațiu; punctele de inflexiune și bombare, simbolul liniei curbe, spiral sau sinusoidal, al exponențialei, al pulsației logarit-mice, ondulația fațadelor inaugurate de Borromini la mica lui biserică din Sau Carlino în Quatro-Fontane, nu sînt de-a-juns; însuși volumul încearcă să- diferențieze virtuoșii din această fază secundă a barocului, sau să- integreze, asemenea undelor unui val care se rostogolește și se ridică din nou Este un joc științific, condus cu o fantezie strălucitoare: gravitatea ferventă, pasiunea (ca să folosim odată termenul atît de just al lui Le Corbusier-Saunier)* lui Michelangelo au dispărut de mult, însă imaginația, torentul de energie acumulat de la începutul Renașterii și declanșate de el sînt încă active, rezultatele, chiar dezamăgitoare, chiar exasperante, nu sînt niciodată plictisitoare pentru că există în ele di'°c^Cailna’ C) eal e continuă, originală, vioaie, nici un placaj Ca șijn gotic, motivele organice nu se manifestă din capul de йиг / \)ai |;| 'pl și pitoresc va face să evolueze rapid nrliitecții baroci șl dravidlene’ Pâ~ nanța morfologică, grefindu-și ’feciun i?'ь?" Г ** ”feZ<> și-a epuizat rezerva lui de delfini Li г a ■ T - stîrnește diu adîucurile lui caracntin ' i Saint-Jacques, «mior misiunilor californie® turnul din Guadelupa a cărui întreita curbura, imitmd pînza umflată a unui catarg plin de \ ele, sugerează echipamentul unei fregate mistice către „Mar Incognida de dincolo Numai prin plictiseala „publicului”, reacția naturală contra îndelungatei tiranii a unui stil, aspirația periodică și toarte ușor de înțeles în acest caz către simplitatea liniile: a pierit această fază barocă care a știut să unească la virtuozitatea ei matematică fantezia cea mai dezordonată; ea a antrenat în naufragiu și stilurile derivate din alte valuri, mai mult sau mai puțin decalate, din Renașterea a doua; sîntem istoviți de spirale, de volute, de arcurile ostentative care se răsucesc pe case, mobile, postișe, visăm, ca spre anul ? , linia, planul, bolta plină Antichitatea revine la modă cu săpăturile de la Herculaneum, descoperirea Pompeiulm ( , S : tot puritatea antică, sau ideea pe care ne-am făcut-o despre ea, este aceea care ne va veni, încă o dată, în ajutor Piranese ii insuflă lui Robert Adams, odată cu o seînteie diu pasiunea lui pentru măreția arhitecturală a Romei antice și gustul lui pentru documentul analizat pe loc, tînărul > el a §tiut să introducă în proporțiile caselor sale orășenești și sătești și jnai ales în decorația lor interioară o armonie a cărei nota dominantă este puritatea Frații Adams au reabilitat m chip strălucit onoarea Renașterii engleze și școala lor a^ avut, în special asupra stilului caselor de țară, o influență foarte mare în străinătate, care a coincis cu voga grădinilor englezești; descoperim reflexul ei și în porticik rezidențelor „coloniale”, în Virginia sau în Noua Anglie și în multe palate și castele mici rusești din epoca Bcaterinei a Il-a și a lui Paul I în baza acestei inspirații palladiene și a actului de confesiune estetică ce însoțește concepția sa Neoclasicismul lui Adams și Gabriel (Petit-Trianon, Hotel de Crillon și Oarde-Meuble) trebuie considerat în chip logic ca făcînd parte din Renaștere ( ); acesta este, odată cu ultimele încercări de compoziție armonică, ultimul ecou, foarte limpede, al esteticii umaniste și al sintezelor platonice din Quatrocento După aceasta a venit sfîrșitul, dacă nu al arhitecturii europene, cel puțin al elanului ei creator ; intrăm în marele bazar al secolului al XIX-lea „Renașterea moare la sfîrșitul secolului al XVIII-lea, cu un stil imitativ neo-grec și un stil neo-gotic” (G Scott cp cit) ■ \ n Gustul pentru antichitate nu a slăbit, ci din contră dar reconstituirea analitică, în spiritul lucrărilor conștiincioase UaU - Пс^тап Ь înlocuiește sinteza creatoare, ideea; cref c ca> pnn detalii exacte, se poate reconstitui anticul, a un mozaic Vignon construiește La Madeleiue, se fa- Versaflk- ^maa '^jyeg * *itCCt francez constructorul Triauonului de * Ji;irauese arîlitect italian, - * Ad^Rohert lieocJHc- - uiedic șl chirurg englez, — ȘTIINȚA SPAȚIULUI ȘI ВѴОІітл TA ARUcr MBDIȚERANP BNr! :» Г> brică doric la Londra si în o, acoperă Munchenul și Berlina] Kleme sînt începutul și ingrata adolescent^ J? septembre ) Е ^аФпа си?с£геи иі^ ncmcoutradictiei (atribuit lui Parmenide din Sofistul și Timeus ceea'c’^eX^V" de Platon’ în Parmenide‘ nu poate, în același timp sj suh Л’ i Sau* an!Pllficat Ceea ce este logică, sezisată ” Carea princWui identității este an-оЬіри '\lntte eutit(itea pînditon- ' t C!U e dualitate, sugerată de discri-al редади, ,i rckl universului, d t Juimărului doi’ Aceasta are bn* ȘTIINȚA SPAȚIULUI ȘI ЙѴОТПтгл л» °ТГЛ ЛЙНІТ MEDITERANEENE poitnnțft pentru и înlrttinn petfțHI corespondența univocă și reci- al unui ansamblu, caracteristica - ; îl mai numim și ІопІяНгй” apune: numărul car- nutnnr cardinal ii nhim-en în definițiile ш,і’ Î urniăUar^’ ” ’'' U ptîma Vedefe’ așa natură încît flec&tui elcinrnfn’*edliva|f'nbî rtorta ansambluri de „n element, și unul singur de transformări (topologia, geometria proiec în raport cu un cofespund cu trei grupuri fundamentale- fiecare studiază propiiet ф рцпет așa o constelație de electroni” (L Tohnstone, Ac M*chan'™f of Life, London, ) ton a r>₽rm^ ' el furnizează, din contra, prin însușiri eendenței vieții V-iV' C’ ^ ltept criteriu’ ° dovadă riguroasă a trans-a celei anorganice nV ' ,a m„înveliȘ urma, umbra materiei, atît ritm, numerele геяп-Л a celel vd« percepută ca formă, structură sau Reflexe nobilii C ІШКШ РГ(ШѴЙЙ І І П i ulmi’ub- fie liiviirh |' filosofi niAil Ilv и grupului de tfOtWoriiirtH !"""”Ік gfJp de transfor- (Ibt hw) и nunii t(in ,|nc)c lttcrt(rl neechimbate„ „ШЬІІІ fu fluxul m>n/ ii||iior luvarluui « МГП ІІІІІІІН in luncile ( (J tiinii U|, H »„ 'f cc AR pmliec, ; T|„„ s ЦИ « articolul de l°n( ді)еп(ІІап(іМ* t i i t t ( ) Der Viitergaiig tura marilor temple ч, invers, o arhitecturii da cel mal шЙІК Și analiza matematică este, în сиц stil" (' tal Jtamb , si Land, dar următorul extras din lucrarea sa arata că ajunsese la uceleoțl ii * Proporțiile planurilor și elevațiilor templelor grecești suit împruiau tate fie de la acelea pe care le găsim m triunghiul echilateral aau iu liexw grama ce rezultă diu dublarea lui, fie din raporturile liniate ale priita conului regulat și al pentagramei, adică figura secțiunii de aur; aceasta poate fi considerată, de asemenea, din punct de vedere pur nuitrma, tic, ca linia dreaptă cea mai perfectă, puțind conta ca simbol al celei mai înalte armonii, de unde genul de putere cvasi-mirnculoasă care l-a fost atribuită pe vremuri Figura plană a pentagramei este intim legată de cel mai desăvîrșit din cele cinci corpuri regulate platonice Trebuie să remarcăm că în cristale, care reprezintă produsele ei anorganice cele mai realizate din punctul de vedere al formei, natura nu iese din figurile careului și hexagonului și, pentru o rațiune matematică (legea Indicilor raționali; cf cap V din prezenta lucrare), nu poate să iasă din ele Cu mai demn de remarcat este că proporțiile corpului omenesc împlinit par a ii modulate pe ritmul secțiunii de aur, adică pe rapoartele ce sc Penta£ramă- Pare că grecii au cunoscut acest secret al fru-această °Г C^e a f,?st reclesc°perit în Renaștere șl au folosit si în «i iaur • nu numai în reproducerea corpului omenesc ale obiectelor tfre tV' C’ Cb- TT Spuue’ chiar în cele піаі mici amănunte u nr ж ‘‘i x° tennlnat ^tre e n ), în СОТО iără interpunerea pseudo-nrhitrn *\r ■ ract diu capitelurile coloanelor, '■■•a lunga sa „clausură” cu are ubV* h,,Cu imurile lui octogomde Șl Să ne „)ai aniintiin c ; ’ ț - cu opt secole epoca Ini duX)?g,t,l U'u,nîl ttrC«l de cerc diu «eeti“-anîri L Ut Uxl ,r*'tnt VOlutnul iu ai- t d vnlu spune el între altele, este exteriori , , MCf|iteranei, între sec I și III al erei n nreccdent o înflorire analoagă a stilului «iită în capitolul Г , roz tăiat în stînca deșertului arab , nnlheck sînt niște anticipații surprinzi-i'iiiienl leniplu al Ini ? hti Borromini (mă gîndesc cu privire la ale frontoanelor și turlelor nu Bnlbeck: ștc“‘fa‘za a doua a arhitecturii Renașterii, agă conștient ^riidlmjerho^ ц 'ne'î^Xă toată libertatea în proporțiile respective ale elementelor Вгаті!піГ ЖЛа^^О(,зІпі, printre arhitecții romani, singurii care nu se încadrează în această definire lato sensu a barocului Cu tot efectul clasic al traseelor sale clare și înrudirea lui spirituală cu precursorii venețieni care, în palatul Dario și in curtea palatului Contarim del Bovolo au egalat, cu o grație și mai pură, puritatea lui Bramante; Palladio a fost un inovator îndrăzneț și sincer „baroc" în compoziția multora din vilele sale rustice ( ) în Franța, îu afară de cîteva excepții, în provincie, barocul n-a constituit niciodată un stil spontan, ci un import de școală, un exercițiu academic, cxalînd răceala sumbră legată de acest gen de pensum** (ÎJxemplui Saint-Paul din Paris ) ( ) Intîmplător marii lutliieri italieni: Maggini, Amati, Guarnerio, Stradi- lserica Navigatorilor, clădită m J ] ,« i hipocampi, plutesc lemPlierli ™ării, caravele și sirene, ‘ funii de piatra dojni O?SCentele alge Pe corali» încadrate Mm «le dinastiei иЧѵіГ” ^ t*deuj)să ^numiți ȘVUNȚA SPAȚIULUI șt BVOLUȚIA ARHIT MBDÎTHRANEHNB succes hi arhitectura f intim* ч « regentă în mobilierul și deconitin Г ‘"'"^urih r “’nu «fon» li sculptate, a pun? у Nimeni nu i-a învățat vreodată n )(t concepția vohmu Arhitecții se tem astăzi de geometria iml teȘCO^dA^X b‘jocul savant, corect șl măreț al volm ^ ^‘mi-itesub hunină,’arhitectul are obligația de a face să trăiască eiiprit a^niblatt sul уоШшс> farft Cn acestea, devenind parazit^ ?mînînce volumul și să-l absoarbă spre folosul lor; Istoria tristă a thu' sa пиши- > ș Corbusicr-Saunier, op Cit ) ^lîginenib inspirat de legea economici și condus de calcul ne pune de vcord eu legile universului” „Aserviți strictelor obligații ale unui pr«-cram rigid inginerii folosesc generatoarele și acuzatoarele de forme, щ creează lucruri plastice, clare și impresionante „Iată silozurile și uzinele americane, mărețe premise ale epocii noi ,,Inginerii americani zdrobesc cu calculele lor arhitectura în agonie Operînd prin calcul, inginerii practică formele geometrice, satisfăcînd ochii noștri prin geonic trie și spiritul nostru prin matematică; lucrările lor se apropie de mare a artă Inginerii fac arhitectură pentru că folosesc calculul ce rezulț i din legile naturii și lucrările lor ne fac să simțim armonia ” (be Cor-busier-Saunier, op cit ) ( „Arhitectura vie este aceea care exprimă în chip fidel epoca ei; vom căuta exemple în acest sens în toate domeniile construcției; vom alege acele lucrări care, strict subordonate folosirii lor, realizate spre folosirea judicioasă a materiei, vor ajunge la frumusețe prin dispunerile și proporțiile armonioase ale elementelor necesare care le compun” (Au-guste Perreț L’Architecture vivante, fascicule d’automne, ) jy z?^ne?noP^ din Statele Unite, cei mai interesanți sînt aceia in оя*Тііс+Т'кіШС ° mcercare de s^jl sau ornamentație, volumele se înfățișează nenumăr-Wnr ? !paralelipipedice cu fețe ortogonale; numai înșiruirea planuri verticaleГе^ Ге-ГяРе рГІП șirurile lor paralele albeața imenselor al secolului XX sau n°entra perspectlyele convergente ale unui Pironise de-a i CanS casîS!Т* \numerelor transfinite dintr-o teoremă brobdignacian ' nmero^abe ale „cubului magic” al unui savant lui Severus și Farul din^lex^V-^’ cîriar ca dimensiuni Septi/ ouiul zgîrie-norii din New York și Chicago °Г COUCnrat hl chiP oilorabU cu ASUPRA ESEU RITMULUI matil a c ghyka Paris, Librairie Galliiuard, oi începe succinta expunere a teoriilor dezvoltate în cele două lucrări precedente ale mele printr-o afirm c -ordin sociologic care le rezumă, în același timp, argumentele și concluziile ; anume, că punctul de vedere geometric a caracterizat atît dezvoltarea mintală colectivă cît și pe cea individuală a oricărei civilizații pe care o putem numi mediteraneană (pentru a sublinia mai mult rolul Greciei antice, cel al Egiptului și al semiților evrei și arabi) sau occidentală (pentru a cuprinde aportul foarte important al Americii de Nord) ; geometria greacă și sensul geometric, așa cum l-a definit Platon în Republica, sînt acelea care (în modul prevăzut de Platon) i-au dat rasei albe întîietatea ei tehnică, tot acest spirit geometric este acela care a făcut să înmugurească și să înflorească arhitectura greacă, arhitectura gotică și toată arta Renașterii Simțul proporției, studierea raporturilor și proporțiilor, înlănțuirile proporțiilor, care duc prin „simetria ’ organizară la „euritmie”, sînt la baza esteticii grecești (egiptenii aveau deja simțul geometric, concepeau planul unei opere de artă ca o compoziție geometrică dirijată insă nu ue-au lăsat comentarii explicite în această privință); putem adăuga că matematizarea muzicii de către Pitagora și studiul geoimt'u și aritmetic al intervalelor și acordurilor muzicale (Arehytas XSUPRA RÎTMVtUI ea nudul lor, au făcut sa se reverse, on) sînt acelea care,„ ottică, simfonică în arhitec-poi din muzica, concepp ă și artele P^stice „Simetria constăA în acordul Ы cităm Ш elemente ale operei ca între aceste suni dintre diveibu Ca Ș COrpul omenesc Jientc separate a“« ^ёа pe care grecii o numesc ^Muson-mta dintre fiecare parte în întreg Simetrie este reglată de moddl, etalonul de măsură tasta amu ГГ ,гря respectivă), ceea ce grecii denumesc rv™ '?CI Cînd fiecare parte importantă a edificiului este proMrtionată in modulul cel mai convenabil chiar prin acor-L’dmtre înălțime și lărgime, dintre lărgime și adincime și cînd toate aceste părți își au locul lor m simetria totală a edificiului, obținem euritmia” Să notăm că această simetrie organizată a lui Platon și Vitruviu n-are nici o legătură cu accepția modernă a cuvîn-:ului simetrie statică, mecanică, repetarea elementelor identice de o parte și de alta a unei axe sau a unui ,,plan de simetrie' ; sensul vechi, care era încă în cinste la arhitecții gotici, '-a pierdut în cursul secolului al XVII-lea Și, odată cu cuvîn-tul s-a finalizat și ideea, spiritul, resortul creator a Se știe că această amplificare a compoziției geometrice compoziție simfonică reflectă concepția pitagoreică despre S a?oi/r?atematl-ă ? armonică Ь același timp) și mistica T'mcus ■ numarului; aceea pe care a expus-o Platon în с/”' dteva rînduri din neo’ ••azc e lui Vitruviu Dar feiasa’ cîre ^muresc pe deplin tocmai decada acL ь ПеѴ Іе de ° ondine I CeaSta este (cauza) pentru care, it de decadă ’ K ‘ ^uninez^” - r cauza pentru car (jr de concordau , îffnționarea pentagonul (apoi pe cel gotici) la faptul de a-și mau estî adXSeS în părți egale a cei culm de orientare, și să favorizeze folo-A°r ,lrT U'? C',’ desi>re rare vom vorbi mai jos In once caz, reflexiile lui Platon (în Timeus și Theetet') a -P^porții ( analogia”) atît între elementele liniare cît și între supratețe și volume, se acordă în chip clar cudezvol-tarile rayiu ш legătură cu rigoarea absolută cu care trebuie sa se înlănțuie proporțiile și ne fac să înțelegem cum din aceste corelații,, din aceste corespondențe voite, între dementele lucrării și întreg, din aceste jocuri de repetare a formelor și proporțiilor, putea să rezulte ,,symmetria” sau „commodulaiio’ ‘ definite mai sus Această concepție simfonică a arhitecturii impunea, pe de o parte, mai multe condiții matematice însă, pe de altă parte, sugera mai multe posibilități creatoare, o alegere mai vastă de soluții și, prin aceste legături de „corespondență armonică” dintre ansamblu și părți, se ajungea, în orice plan, la o creație într-adevăr „organică” ( ) Ba, mai mult, acest principiu de compoziție matematică riguroasă care ar fi putut ajunge la pietrificarea, la cristalizarea planurilor arhitecturale sau decorative, a fost reînviat încă din marea epocă greacă, prin folosirea, de preferință la modalii aritmetici simpli ( ), a celor pe care Platon îi numea deja „comensurabili în putere” ( ) iar Vitruviu „geometrici” (pentru a-i distinge de primii), adică proporții care decurg X"** А*"* а / * ** l din raporturile „iraționale (incomensurabile) ca \ , \/o -—-— (secțiunea de aur) care, dealtfel, dau, după cum a remarcat-o Jay Hambidge, demonstrînd justețea expresiei folosite de Platon, înlănțuiri de raporturi (și organizate porțiile obținute astfel au, în plus, avantajul, asupra seriilor statice, că introduc, în mod automat, în locul repetiției simple, rfcoi i ii iile reglate de legile similitudinii „diuauii r - • t mai pe larg comparația î„ A " P™tru a expune sîu XTțrxt \n ьсе а?ііfel; ” punctului de vedere examinat aici) să-și însușească, studiul ap fundat al proporției, al proporțiilor în plan si în spațiu (m special, studierea corpurilor regulate și semi-reguîate, așa cum fusese piacticată, cu precizie, de acești maeștri), tot ceea ce a adaugat matematica modernă stiintei Form ei si Proporțiilor ( ) Această problemă a compunerii riguroase (nu empirice, ci geometrice și simfonice în sensul în care o înțelegeau grecii), nu se pune dealtfel, numai pentru „artele spațiului”, ci a fost trecută, printre altele, și în domeniile artei prozodice, în care este vorba de ritmuri, „în durată” ireversibile; ne referim la faimoasa controversă stîrnită de unele butade ale lui Paul Ѵаіёгу („entuziasmul nu constituie starea sufletească a unui scriitor” etc ) Cred că aproape toată lumea este de acord cu caracterul adevărat al acestei pseudo-antinomii; așa cum a spus-o undeva Lucien Fabre*, „ceea ce condamnă Valery, nu este acel gen de foc lăuntric care alimentează inteligența și imaginația creatoare și exprimarea lor, ci lipsa de control, absența paznicului sau a vestalei care este capabilă să oprească sau să îndepărteze zgurele și fumul” Fără acest „foc lăuntric”, într-adevăr, fără pasiunea care animă ritmul interior al artistului, nu există puterea creatoare, nici în artele spațiului nici în cele ale duratei ( ) Ceea ce nu împiedică faptul ca, pentru arhitectură, oricum creatoare de suprafețe și volume ordonate in ritmuri și armonii care, în loc de a se desfășura succesiv în timp, sînt percepute și controlate totodată, în toate corelațiile lor, sentința arhitectului gotic să rămînă, după cit se pare, tăia apel „Ars suie Scientia Nihil” , La baza acestei concepții geometrice și armonice a arhitecturii, a artei de a lucra conform unei sunetul, unei comodulațu l’abre Lucien inginer și scriitor fran( ez» HSHU ASUPRA RîTMUtUI :иб • Opuriurile și metodele geometrice (pro-o ut > , co“entîPd acest Ра*Ч «Pune foarte •'■I ii Z tl * ■" «mritz JS cursul ultimilor am ; este vorba ne i scriitoare germană - # Capitolul IV BITM ȘI CADENȚA ÎN DUIiATA ȘI SPAȚIU Am arătat mai sus cum au scos în relief cercetările din domeniile comune esteticii și arheologiei, făcute în cursul ultimilor douăzeci de ani și cum au reașezat, pînă la un anumit punct, la loc de cinste concepția „simfonică” a compoziției arhitecturale, decorative și plastice, concepție care derivă în chip absolut natural din ideea pitagoreică a unui univers organizat armonic sau chiar muzical (expresia pitagoreică Cosmos conține ea însăși ideea de ordine) ( ), și din asimilarea făcută de neopitagoricieni între teoria geometrică a proporțiilor și cea a intervalelor gamei De asemenea, am rezumat ipotezele americanului J Hambidge și ale arhitectului german Moessel care, completîndu-se una pe alta, permit nu numai să înțelegem procedeele de punere în proporție de care s-au servit arhitecții din antichitate și din evul mediu, dar și de a le aplica cu succes în problemele estetice din epoca noastră, în arhitectură precum și în arta decorativă; am văzut că traseele care rezultă, planurile întocmite după această metodă, arătau jocuri de proporții care ajungeau, grafie simetriei sau comodulației, la unele ansambluri pe care le-am putea numi „simfonice” (prin comparație cu combinațiile de consonanțe muzicale în durata), la euritmii în caic Principiul Analogiei, legea repetițiilor analogice, joa^a un rol de primul ordin ■ SBU ASUPRA RITMULUI în general; descoperim în ea simultan lor ș „ ни putea numi concepția greco-Aecl’Sta TtnCdaca preferați, occidentală a arhitecturii, medit«r;uieaiia sam aa ь ueral deSCOpenm m ea simultan a „artelor spaț iu lui Б * muzică, însă de-o manieră ^n?Xpozitor) legea Numărului» Și, ca să repetauu toaU ac^ transpunere în spațiu a teoriei I Ș a enrrtrn e nr c lrn/>li u b uuukkl i acționare coiih-hsii „mile ca — etc , lie (și acesta este on * н i i • x // ' u caztu cel niai frecvent) ( ) miniere iraționale ca л/ , J , v lnca« adoptată în antichit ^spațiului , propunea, drept model de eurit^ lui”, г antichitațe RITM șt елппытл tN ovrata st MTw era inter Univers-l mediu) Macrocosmos ideală pcntiu aihiteeți trupul omenesc* ternului mediatul sau „mcdietatea” în proporția mistică Ont sau (cum i se va spune în Hvtil t ' microcosmos Dar, exact așa cum trupul omenesc oferise arhite cților modele pentru traseele euritmice și chiar scara „celui mare ” și a „celui mic , tot^ așa, pentru artele duratei și ritmurile ce se află în ea, după cum am văzut-o mai sus, acompaniamentul ca expresie, percepție și notație, el (trupul omenesc > ne va furniza nu numai modele de ritmuri, ci însăși curgerile psiho-fiziologice esențiale, de asemenea ritmate, pe care ritmurile sonore, „periodicitățile percepute”, le pot diforma sau stimula Cele două cadențe psiho-fiziologice vitale (bătăile inimii și respirația) ne dau, într-adevăr, pe de o parte notația „măsurii” fundamentale (regimul normal al inimii omului: de bătăi pe minut), al ordinei și al noțiunilor (a se vedea scara) de „repede” și de „lent” și, pe de altă parte, în numele ritmului respirator ( ) (funcțiune ritmică prin excelență cu tensiune, detentă, repaos), reflexul și acompaniamentul undelor afective a căror expresie sonoră sînt ritmurile prozodice sau muzicale Și aceste curgeri, ambele punctate printr-o jalonare periodică, o suită discontinuă, ilustrează, respectiv, cele două specii de ritmuri posibile: ritmul omogen, static, complet regulat, cadență propriu-zisă sau metru și ritmul dinamic ( ), asimetric, cu valuri de profunzime, neașteptate, reflex al suflului vieții însăși sau ritm propriu-zis I Această distincție între metru și ritm ( ), cadență și pulsație dinamică, se poate transpune in artele spațiului: și acolo putem găsi motive care se repetă în^ chip uniform, diviziuni izotrope, statice ale spațiului, ca în asamblajele cristaline, careiajele regulate și putem avea in chip contrar creșteri ritmate dinamice ca la ființele vii, ca in combinațiile simfonice pe care le procură folosirea raporturilor iraționale (Д VsT = Atl etc grecești și gotice de punere în proporție, I Dau în cele șapte planșe anexe ale acestui capitol, exemple grafice de astfel de transpuneri în spațiu ale celor două tipuri puse în lumină de procedeele Estetică șl teoria artei eseu asupra ritmului de ritm, cadența nt”"’ «Г °пе’ dă patru exemple de divizare omogenă, pot Repeta «definit; ele corespund cadențelor uniforme in dU'plansa dă patru exemple de împărțire echilaterală, variate în chip uniform ; ele sînt de asemenea „statice și se , repeta la infinit, însă și nu smt izotrope Ele cores-pund unor cadențe variate în chip uniform in durata Planșa dă numai o desfășurare a motivului din planșa precedentă în planșa trecem de la aranjamentele „statice” la aranjamentele dinamice, guvernate de proporțiile geometrice și de raporturile -iraționale; astfel, în și , avem descompuneri armonice ale dreptunghiului (dreptunghiul secțiunii de aur), în și descompunerile armonice ale pătratului (după symmetria, tema secțiunii de aur) Aceste trasee corespund ritmurilor pure, fără cadență Planșa arată trei teme dinamice în care „pulsația” este explicată și ilustrată prin spiralele logaritmice (dreptunghiul director ) și (dreptunghiul director ^/ ) și pseudo-spirala Ritmuri pure Planșa prezintă o combinație de cadență și ritm în care un motiv dinamic evocă, prin repetarea lui, o cadență ritmată: traseul reprezintă o proiecție plană a unui asamblaj de ” Sf rnircgulate Kelvin* ( vîrfuri, fețe hexagonale, / LP\tratet ~ nlotivul elementar al temei J ) ; diagrama tor awft U”?h^ur verticale, juxtapuse) este traseul regulatul г al „analogiei” vitruviene) tH ашопЙ' “nCOri fOarte a prop > ]imar an fost, la început, echivalente ; este lipsit de sens sa observăm că raporturile sau suitele periodice care pot servi la notaiea proporțiilor sau a repetițiilor sînt, bineînțeles, numere, fie întregi (discontinui), fie fracționare sau chiar iraționale (continui) Aceste numere și aranjamentele geometrice care le corespund au fost examinate amănunțit pentru artele spațiului în operele consacrate studiului canoanelor grecești sau gotice, apărute în cursul ultimilor douăzeci de ani ( ) și ale căror concluzii le-am rezumat în capitolele precedente Ne vom ocupa de-acum, în chip mai deosebit de numerele și notațiile pe care le putem afecta structurilor sonore, adică ritmurilor propriu-zise NOTE ( ) „înțelepții, o Kallikles, spun că amiciția, ordinea, rațiunea și justiția țin, împreună cu cerul și pamintul, pe zei și pe oameni, iată de ce numesc ei acest ansamblu Cosmos, adică buna-onnduială (PIATON, Gorgias) proporții) bazate pe raporturile „dinamice ( ) Să mai rezumăm odată rezultatele convergente ale lucrărilor lui J Hambidge și E Moessel: proporțiile sau comodulațiile (înlănțuiri de (adică iraționale, ca V-* oferă față de temele „statice” (întregi sau j avantajul că permit nu număr mult mai Printre proporțiile sau te- V , , > • • • etc raționale, ca , , ~~ etc mare și mai variat de compoziții „armonice mele dinamice însăși, putem distinge tema organică, cea a creșterii vii, I V ’sau =A±- (aceste două raporturi oferă aceeași simetrie, aceeași I temă) și temele cristaline, anorganice V și V * ( ) Du Rythme dans la versificatian franfaw, Шпте ed liSBU ASUPRA RITMULUI І Я И>) (?) est proportionis divinae" ( Mysterium cosmo^raficum de admirabili proP°y~ tione orbium coelestium, ) ,,Prin magicii putere apare într-o clipă pi ioc un templu masiv din vremea veche kd’uV^/H UC?rt; capitolul IV) Să ne amintim un гіі-т ’n°tiv însuși poate să conțină în stare elementara dosc-il-) asimetric și aceasta tot așa de bine în par- sau un înr T (' mnent poate vădi o proporție continua lopee, bătutul tobri * (exemple: fig- pl- ), ca ш exemnlc în eLi i ’ acompaniamentul dansului țărănesc, căror paralele ur-i ic'U' ‘'V astfel de cadențe complexe (a ® I grafice au fost date în u și £ din RHM Șl MUZICA capitolul precedent) sînt cadența «««: ; i • forjă, aceea a bielelor unei locomotiv î °С/e Л‘ЮСаПС de rentelor de vapori) etc Să notăm Л ,msoțirea eșapa-tacului uniform al unui ceas, avem tendința' d? chip subiectiv cadența ; ne facp ■ H lc ruPe ln ritm alternat: un timp slab, un timp Perc'''Pern urJ fundamental I Cadențele monotone Ppr t fl' itoaîe ‘rin Г"" ”U nrin bte±, PU"CU‘ " mentele cadenței conțin un motiv dinamic, cu unul sau mai multe raporturi asimetrice (intervale ale gamei, raporturi de durata), acest motiv s-ar putea reprezenta prin numere întregi sau puncte, dacă este vorba numai de marcarea timpilor tari,, prin raporturi, daca este vorba să se noteze valorile relative ale duratelor sau înălțimilor; aceste raporturi sînt, m general, simbolizate prin notele însăși și poziția lor pe portativ ' ' ' Știm că dacă factorul caracteristic care diferențiază notele unele de altele este înălțimea lor (numărul de vibrații pe secundă), elementele melodice sînt în realitate raporturi ale acestor înălțimi (intervale între notele succesive sau acorduri simultane) Dacă de la cadențe (ritmuri statice simple sau cu motive uniforme repetate care amintesc de aranjamentele cristalelor, a împărțirilor omogene în spațiu) trecem la melodii, descoperim, imprimat în țesătura de fond a cadenței (măsurii) ritmul propriu-zis (ritmul dinamic cu pulsație uneori asimetrică asemenea creșterii organismelor vii) sau, mai curînd, ritmurile : ritmuri de intensități, ritmuri de durate, ritmuri de înălțimi J J Rousseau remarcase mai demult că tamburul ( ) (chiar un bețișor cu care se poate bate toba pe o planșetă) permite să se realizeze în stare pură cele trei ritmuri combinate care dau în muzică ritmul propriu-zis; ritmul arit-metic al loviturilor, ritmul intensităților, în sfîrșit, ritmul duratelor; acestea pot fi figurate indiferent, dînd pauzelor dintre lovituri duratele corespunzătoare celor pe cart ai trebui să le aibă notele sau dînd aceste durate notelor însăși, adică înlocuind loviturile instantanee prin dur uit uri (acesta este unul din cazurile în care discontinuul se inte- \StJPRA КГіМ'ИЛИ a fost vorba ceva melodică decît din ritm colorată” rezumîndu-sp’ a«aslș la o înlănțuire de proporții SrcXtr-’nțele sau înălțimile notelor succesive); dar aici, « nenea, ea în Înlănțuirile proporțiilor in spațiu, repe tarea intervalelor și acordurilor pot reintroduce unele peri», licitai, așadar ritmuri (aici, trecerea de la continuu la dis-continuul denumcrabil) Ritmul și linia melodică sînt cele doua componente „struc-tmale” ale melodiei (corespunzmd in arhitectura proporției sau, mai curînd, înlănțuirii armonioase de proporții pe care Vitruviu o numește „symmetria”) ; dacă suprimăm acești doi factori, încă mai rămîn „materialele” propriu-zise ale valului muzical, timbrele și înălțimile absolute ( ) linia melodică nu este influențată decît de raporturile dintre înălțimile succesive și sensul lor ascendent sau descendent în muzică, la fel ca și în prozodie, există un paralelism intre intensități și durate; o notă sau o silabă afectată de un accent de intensitate va dura în general mai mult decît o notă sau o silabă atonă Accentul de intensitate cores-purde, într-adevăr, aproape întotdeauna cu un moment de ta tensiune afectivă sau filosofică, unei crize sau explozii urmate în chip normal de o detentă, de o durată propor-Cb ь -еп ^^еа (durata putînd fi reprezentată printr-o In capitolul consacrat prozodiei ne cial de modul în care ; ' *’ “ ' " ta privește înălțimile, fe esențiale ale liniei melodice, mile notelor succesive plicit, ci condensate în ; >i portativele; notația muzicală înm, “ /:U "a limpede, pentru Hai я» i А onsacrat prozodiei ne vom ocupa mai spe- - mo u ш care se poate nota ritmul intensităților, am remarcat deja că elemen-, raporturile dintre înălți-; sau simultane, nu sînt marcate ex-simbolurile care reprezintă notele constituie o algebră spe-iuițiat, valorile duratele» * a unui muții) a simplificat căutînd să-i , o notă, notația unei tenie uiup degajeae „invariantele* J ,,esența muzicală, desplU R,TM Șl MUZICA încărcătură emotivă în mm e, ,, ♦ - “ *Vrt , care se poate încurca sînt iată de , ajutts două serii de numere ( ) A ' v , * ale acestei algebre muzicale sînt, prin urmate, înălțimile diferitelor note (frecvențe, număr de vibrații pe secunda, invers proporționale, dealtfel, cu lungimile corzi or respective, dacă este vorba de note produse prin vibrațiile coardelor omogene) sau, mai curînd ale raporturilor între înălțimi (intervale) Aceste raporturi sînt, în general, (cînd ne servim de gama pitagoreică sau^de gama majoră) raporturi simple și raționale, ce se înlănțuie proporții de tipul ,,armonic ( ) ; vom vedea, ce-i drept, în capitolele următoare, că deși caracteristica ritmului sonor este, cum s-a spus mai sus, „periodicitate percepută”, cu reflexul teoria intervalelor și a acordurilor acestea, o ramură a teoriei generale valoare ca și „simetria dinamică” ei numeric discontinuu, muzicale este, cu toate a proporțiilor, cu aceeași în arhitectură NOTE ( ) „Fără ritm, melodia nu este nimic și numai acesta reprezintă ceva prin sine , după cum se simte din efectul tobei” Castagnetele ne îngăduie, dealtfel, să realizăm un ritm mai /шг decît toba ( ) Pentru a continua comparația dintre artele duratei și cele ale spațiului putem spune că textura (piatră, marmură, granit, calciu, lemn) și culoarea materialelor corespund în arhitectură înălțimii absolute și timbrului ( ) Primele marchează intervalele dintre notele succesive (cifre în italice pentru intervalele ascendente) ; aceste intervale în semitonuri temperate dau înălțimile relative Secundele marchează durata fiecărei note; cifrele cu caractere groase indică notele lovite de un accent de intensitate principal, cifrele în italice indică notele lovite de un accent de intensitate secundară ■■ c b c $ — Proporția armonică -= "“comparată cu proporția geometrică ~ — Ь — a a & — a sau Сзрі^оіііі VI GAMA ȘI NUMEHELE * • • • | v I I I „Muzica este un exercițiu de aritmetică tainică și cel care i se consacră nu știe că mînuiește numere” Asa se exprima Leibniz într-o scrisoare către Goldbach, datată din aprilie ; paginile care urmează vor arăta cititorului care nu va fi avut mai înainte curiozitatea de a aprofunda teoria gamei, că Leibniz nu a exagerat Așa că, pe aceia care nu au nici o simpatie sau toleranță pentru numere, i-aș sfătui să treacă peste acest capitol și cel următor Din capitolele care, la începutul acestui studiu, rezumă teoria simetriei dinamice s-a putut observa că, în artele spațiului, „temele” proporțiilor erau oferite de numerele simple și (aici se introduce simetria dinamică) rădăcinile Jor pătrate; putem presupune că , , , J , л/З, J sînt numerele și raporturile ce se întîlnesc cel mai des în analiza traseelor regulatoare „Numărul de aur”, „teme”, „зі’пшігкі’^иГ^ dln și corespunde aceleiași traseu сап- ’ SaU com°dulației pentagonale; un director va da ішеШаПч ?U ixS&U decag°nul) агеРѣ Polig°H derivate din / »®УпітсІііа irațională, bazată pe Poate că este momentul să repetăm c numărului de aur în proporțiile folosite de arhitecții greci și gotici și de pic- torii din prima Renaștere și în proporțiile organismelor vii nu are nimic misterios Se vede că , și sînt, direct s m sub forma radicalilor lor (^/ , д/З și ^/ ) numerele cele inai simple și mai ușor de mînuit în compoziția geometrică („numerele mici" se impun, atît aici cît și în muzică sau cristalografie) ; numerele , , , , nu pot fi folosite ca teme pentru proporții pentru că (teorema lui Gauss ( )) nu poate fi împărțit „euclidian" (cu rigla și compasul) un cerc în , , , sau părți egale (dar îl putem împărți în cinci părți egale datorită construcției secțiunii de aur) Numerele , , , , , , sînt multipli ai lui , și și nu introduc nici o proporție nouă pe lingă cele guvernate de aceste trei numere în muzică, numerele , , , joacă un rol la fel de important ca și în artele spațiului; teoria armonicelor ne arată rațiunea acestui fapt Armonicele sînt sunete emise în același timp cu nota fundamentală (sau prima armonică) și ale căror frecvențe (numere de vibrații pe secundă) sînt multipli de , , , , etc , ai aceleia ale notei fundamentale De exemplu, do cu de vibrații pe secundă are ca armonice: la : doj, șo\ dOj vibrații pe secundă, armonice a a a a a Descoperim aici frecvențele gamei majore (gama lui Aris-toxenes-Zarlino*) despre care se va vorbi mai departe Helmholtz a demostrat că sunetele prezintă cu atît mai multa înrudire cu cît mai multe armonice comune au și cu cît sînt mai intense aceste armonici ( ) Regula rapor- •tl ^arlino Gioseffo, compozitor italian, — , eseu ASUPRA RITMULUI ux imediat din acestea; octava turildf simple rozul cvinta - dau consonanțele opt • ^,rală” obținută din armonice se confundă „Gama natuiaU cu gaIîia fizicienilor ; totuși aproape cu gama majo - ă riguros în această gamă ci’ întreW ^ , : “Arntnicile , , dau acordu^ perfect^inajor^^o ^i SOl,}' AX^nfeleV-'lS - dau acordul terței și sex sol st), armonicele i^ ~ si к tei (sol sînt apoi — acordul perfect minor (mi notăm că șirurile , , și , , pentru că satisfac formula: și mi); să proporții armonice Ъ — CL o — & - - = sau Iată, dealtfel, seria desfășurată a armonicilor lui do: Doq doy sol-y do solz doz /і^з if І ÎF~ sol solz # sizfy siz doi do # rei rei # mi mz # Armonicile numere prime (începînd cu ) si multiplii de șapte (și numerele prime superioare lui ) exact intercalabile in gama * identificăm notele subliniate la st h Dmtre numerele simple care apar diatomce, numărul joacă P un rol de prim ordin; S“rtș- diatonice Pitas°- i nu dau note numai în chip aproximativ îtc în intervalele gamelor ca și în comodulațiile spațiului, aceasta, printre altele, din cauza Gama din • x ,Gamele diatonice de fapt, fondat^ta pnmitlvă sau gama lui Pitagora este, -j-, iwuuara ne informi i ™ь a LU viragoia c»u-, nc ele emise de două corzi гЛ cvintei care separă su-raportul de mogene ale căror lungimi sînt GAMA și NUMERELE fa у doi Fig Dacă ne imaginăm coarde de lungimi descrescînde, în așa fel încît fiecare din ele să fie egală cu - din cea precedentă, și dacă o luăm pe a doua ca unitate de lungime, numind-o do, putem da celor șapte coarde, începînd cu prima, numele de : fracțiile de sub note reprezentînd lungimile coardelor, cînd se ia doz ca unitate Fiecare coardă este, prin definiție, cvinta justă (ascendentă) a celei precedente ; o nouă coardă de lungimea —, situată între solt și re va fi ,,în octava” lui do^și va primi numele de do Acum este vorba să reducem în interiorul octavei do — do notele care au aceleași timbre ca și /u > la , mi și si ; pentru aceasta, este suficient să-l împăr-țim prin pe fa , obținînd astfel octava ei/«x (aici este vorba de lungimea coardelor), să înmulțim cu pe re și și cu pe mi și sf Obținem astfel: re, mii soli /« » ’ ’ do eseu asupra ritmului (Vedem că nota a cincea este aceea care dă interva|u) cviiitei ’ prin raport [cu fundamentala, de unde (și) лц mele de cvintă ) Aceasta este gama diatonică pitagoreica pe care am obținut-o astfel; seria următoare dă frecvențele corespunză-toare (invers proporționale fața de lungimile coardelor) luînd pentru dor din „gama fizică m care We de acordmi SaU’ HSemeUea’ ****** subdominantă) (S)^ ^ C°UStruite pe tonică, dominantă se reduce folosit , , care io —- - modului gama lui lidian antic Aristoxenes-poate deriva gama și Numerele Iată intervalele gamei majore pararea lor cu ‘ ’ i «л** i I)entru a permite com- gama lui Pitagora: mi lar do lungimile Această gamă majoră decît prin notele mi, la coardelor raportate la aceea diferă ( ) de fracțiile corespunzătoare din gama pitagoreică decît prin —, coma sintonică diferă nu si gama lui Pitagora si ; cele trei fracții (lungimile i * \ a lui do) nu deoarece: — s « i Cele trei intervale reprezentate prin sînt numite tonuri mari, cele două semitonuri mi, fa și sifloz, reprezentate prin — sînt numite semitonuri mari între un ton mare w w și un ton mic există o diferența de o coma smtonica, —: — — — Gamele cromatice în gama lui Pitagora, tonurile alterate (diezi și bemoli) sînt introduse natural prin subtila metoda a cmntelor care a servit la stabilirea acestei game; într-adevar, daca pornind de la fa = - , înlănțuim cvintele ascendente, obținem: fa dolt dox sol» &oh ^ , la» la* nti» ^ * > însă a șaptea cvintă nu ^are^ca Чип- tă micșorată, tonuri + semitonuri) căci fa are ca Iun- * Estetică și teoria artei I SHU ASUPRA Rf IMULUI Vceastă СѴІПІ& perfectă ( tonuri șt un semiton) a lui este aceea pe care o numim /« diez sau fa # Conti, nuînd înlănțuirea cvintelor ascendente obținem următoa-rele cviiite perfecte : /d # do& al cărei termen , , raport invers față de cel al secțiunii de aur I Avem = , - = și acelea parte dau o progre tinde foarte repede spre Așadar numai la prima vedere apare în muzică raportul „numărului de aur prin aproximațiile fracționare raționale, ceea ce este destul de natural, deoarece numărul de aur este o proporție geometrică (și chiar cea mai importantă proporție geometrică continuă) și că în gamele diatonice clasice (gama pitagoieică și gama majoră) proporțiile care leagă de tonică notele, succesive sînt — cum am văzut mai sus— de tipul aritmetic sau armonic și nu de tipul geometric NOTE ( ) Pe cît posibil, evit să folosesc cuvîntul francez symetrie din cauza sensului lui obișnuit și eronat (însă eroarea datează încă din secolul al XVII-lea) Symmetria la Vitruviu însemna, ca și cuvîntul grecesc pe care l-a adoptat, proprietatea unui plan sau a unui ansamblu arhitectural de a avea o măsură comună între părți și întreg precum și între părți Această măsură comună, care determina un joc de raporturi caracteristice de proporții, putea fi irațională (Vitruviu o numea atunci „geometrică’’) ; în acest caz „symmetria” era dinamică (guvernată adică de raporturile „comensurabile în putere”; dacă dimensiunile liniare ale celor două figuri asemenea erau în raportul suprafețele propriu-zise erau m raportul comensurabil n) ( j Teorema lui Gauss — Nu putem construi „euclidian (cu rigla și compasul) un poligon regulat cu n laturi (să împărțim o circumferință îu n părți egale) decît (și numai) atunci cînd: и este un număr prim de forma * + ca , , , , , liSI'll ЛН "Ч lns /> x ( * I ) X (' \ ‘ x ) de exeiiiphb ШІ poate fi сопнігцц лда/и nonagon«l (« ; ; f ’A | I șl prfin, ne repetă de douS exact pentru ел •», O an-, rădft a tică; = — sau — = — (ex , , ) proporție geometrica; b — a b c b c — b c , ) proporție armonică joacă un rol considerabil în muzică; ea este aceea genere comodulațiile acordurilor; de aceasta și de de ь o-, / ; -vuxiu vtixiuic o notă și nota a cincea începînd vale reJa> mi si, fa do, sol re, la mi, toate aceste inter- și un semiton, însă nu și si fa care care valorează două tonuri și două și fa ca și între si și do nu avem decît cite o — a a Proporția armonică care guvernează în o proporția aritmetică s-a servit Platon pentru a-și stabili „gama medierilor, -Dar vom vedea mai departe că proporția geometrică apare, în rnuzică, în gama temperată; invers, proporția armonică și-a găsit uneori locul m traseele arhitecturale intervine în două feluri în cvintă Mai întîi, pentru că indică de In я/аГа I laton^ca intervalul dintre o notă si nota a cincea începînd K?a aceea sol, re la, „vv JU L ’a'e avînd valoarea de trei tonuri s n^este decît o cvintă micș^ ? semitonuri, pentru că între mi II I I I I □ I un semiton j \ mtre si și ao nu avem uwu — gama diatonică din c cel elalte note vecine avem tonuri întregi dezvoltăm mai derririsaie din cvintele succesive pe care e că raportul care exDriiHn eSt ' d i ' în gama majoră: tonul major tonul minor mi in aceeași ordine) ca l ți semitonul major Mai putem obține această gamă majore) gama care are drept tonică pe îa: sit (din suita notelor gamei Mi do , următor: so/a lat sol do — = , — = , — = ' ‘ Й sau altcrînd gama lui do în felul rfoi ret mi$ fat Notele acestei game minore în do se regăsesc, dealtfel, toate, în gama majoră completă (cromatizată) Prin intervalele ei, această gamă minoră se apropie de modul frigian antic ( ) Seria lui Fibonacci sau a lui Lamă, , , , , , , , , , , , este o aproximație asimptotică și cu termeni întregi în seria După cum în aceasta din urmă ( , , *, , , a ,) fiecare termen este egal cu suma celor două precedente; raportul unui termen față de cel precedent tinde spre — , * Avem — = , — l ' = , ) Seria fracționară a lui Fibonacci joacă un rol capital în filotaxie (acea parte a botanicii care studiază dispunerea ramurilor, foilor, semințelor, mai ales în aranjamentul boabelor de la multe plante (floarea soarelui, conurile de pin, etc ) Dealtfel, neopitagoricienii descoperiseră seria lui Fibonacci: era cel de-al c— a -lea tip de proporție a lor a cărei ecuație era ~ к Ч с I • Y r \ ‘ Г * ; г \ i Н/ VT * I a I S-L GAMA ІИ] AIIH lîxistă un al treilea tip de gama pe care am menționat-o deja mai sus, cu ocazia introducerii notelor alterate (diezi și bemoli), a „cromatizării" gamelor diatonice: este gama temperată în care principiul de formare este cu totul diferit față de celelalte Aici, ca punct de plecare nu servește ■ilănțuirea cvintelor sau armonicelor, nici proporția armo-nica, ci proporția geometrică Gama temperată este o sucii siune de tonuri egale intercalate într-o octavă Aceasta înseamnă că între dox = și do = (ca frecvențe) cele note intermediare vor forma o progresie geometrică avînd ca rație y^ = - = , între -* sol la si ISO do re | mi ’ fa sol : la si ! do ; re | ] fa | sol ! la si do re mi , ( fa sol la si I do re mi noi l S'i-ul de vibrații și Mt’-ul ' excepționale doa „uman i în care la — cstede , = (mai exact, bl) Iată principalele intervale ale octavei grave din această gamă umană comparate cu cele pitagoreica, gama majora gama Gama Gama Gama Gama umană pitago- majoră tempe-reică rată Secunda majoră , Terța majoră , Cvarta , Cvinta , Sexta majoră , Septima majoră , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Vedem că intervalele gamei umane sînt destul de apropiate de cele din gama temperată Pentru pianul modern cu octave, la grav corespunde cu cca , vibrații, Za-ul cel mai acut, cu vibrații (unele piane merg pînă la al -lea do de vibrații) Putem spune că sunetele muzicale sînt cuprinse între {do grav la unele tuburi de orgă arc , vibrații) și vibrații ( ); senzația auditivă propriu-zisă încetează, în genere, la de vibrații In greaca veche silaba lovită de accen-ail tonic (care era mai mult un accent de парик decît imensitate) comporta o У*’llai ascuțită eu aproximativ o cvinta nilh-n C - i* ! ,s^a^e (cînd accentul cădea pe , a si aba, intervalul putea fi mai mic) mik/\i!‘a“Cat-iCil al)r?aPe în toate limbile ulti; oua silabe dintr-o frază interogativa gama umană fonneaza o cviuta ascendentă iar silabele corespunzătoare ale răspunsului, o cvarta descendentă; tot așa, că vocile femeilor se situează în chip natural în octava acută a vocilor bărbaților Pențiu a completa aceste considerații asupra afinităților fiziologice care, cu toată filiațiunea lor, matematică, la prima vedele și cerebrală, dau la iveală gamele noastre cu sau scări, vom mai adăuga două observații curioase : s-a remarcat că '£-ul viorii atrăgea țînțarii și că wi^-ul putea provoca rutul pisicilor După un critic muzical englez, nota sol din octava feminină este aceea care stimulează la bărbat sentimentele de dragoste NOTE ( ) în genere, se fac următoarele distincții: denumim simplu sau pur un sunet de așa natură încît vibrația care îi dă naștere să fie o funcție sinusoidală a timpului; în toate celelalte cazuri îl numim complex Se spune că un sunet este muzical, cînd vibrația care îi dă naștere este o funcție periodică de timp ; îi spunem zgomot în celelalte cazuri (deci sunetul simplu este în genere muzical, pentru că o funcție sinusoidală este periodică numai cu condiția ca, totodată, numărul vibrațiilor lui pe secundă să fie cuprins cu aproximație între și ) ( ) Un sunet muzical complex poate fi considerat ca o sumă a unui șir de sunete simple ale căror frecvențe sînt multiplii aceluiași număr pe care îl numim frecvență fundamentală Sunetul cel mai grav este numit fundamental sau prima armonică, sunetul de frecvență dublă este numit armonica secundă, etc (cf cap VI) înălțimea unui sunet simplu este legată de frecvența lui de vibrații; aceea a unui sunet muzical complex e determinată de frecvența armonicei celei mai intense, în genere, cea fundamentală; un zgomot este de cele mai multe ori lipsit de calitatea tonala perceptibilă, însă orice sunet (de la al tobei mari pînă la al flautului celui mic) se compune dintr-un zgomot și dintr-un sunet muzical Muzica folosește zgomotul pentru ritm, sunetul muzical pentru motivul melodic și pentru armonie (Iată un enunț al teoremei lui Fourier: orice mărime periodică cu perioada T poale fi privită ca o sumă de mărimi sinusoidale de perioade T, ~, , —, , de frecvențe N, N, N, N» zise armonice^ (O enunțare mai generală : orice curbă, de orice natură ar fi, poate fi reconstituită cu rigurozitate suprupunînd un număr suficient de curbe armonice eseu asupra ritmului spectului pe care -ain putea nunii ,,metafizica armonici /periodice) simple; dacă curba inițială nu prezintă diviziuni periodice, considerăm în toată lungimea ei ca prima seinipenoada a unei curbe perio-dîCe)- v • - Г * Г / - ( } Vom vedea în ultimul capitol că muzica este o disciplina matematică, цц numai datorită aritmologiei gamei și teoriei proporțiilor, ci și pe ріацщ mai elevat al filosofici matematice Așa cum remarca o revistă elvețiană consacrată aspectului pe care l-am putea numi ,,metafizica armoniei” (Blătter fiir harmonische Forschung, Berna, Nr ), sunetul perceput cu urechea ca număr și ca senzație estetică ne dă posibilitatea (și unica) de a „trăi spiritual numărul” (fie Zahl seelisch zu erleben) , și acest Număr-sunet ne procura nu numai uu loc, un punct direct (singurul) intre idee și senzație, ci și o trăsătură de unire între Spațiu și Timp ( ) D Ernest Levy, care în broșura sa Metrique et Rhytme a notat foarte clar diferența capitală dintre cadența (metrul) inimii, cu efect regulariza-tor și ritmul respirator (adevăratul ritrn, cu tensiune, detentă și repaus), stabilește în legătură cu aceasta următoarea nomenclatură: Unda de atenție este golul de timp în cadrul căruia impresiile primite formează pentru noi o unitate în care ultima impresie poate fi încă raportată direct la prima Durata unei astfel de unde fiind de cca secunde va corespunde cu o mișcare normală de de timpi (bătălie inimii) pe minut la — = timpi; Această unitate care va dura secunde și poate fi efectuată în (de) timpi cu aspect normal se poate numi măsura normală O respirație lentă și profundă care durează cca secunde corespunde cu măsuri normale (de secunde și de timpi) Unda ritmică (respiratoare) creează deci unități de patru ori mai mari decît unda atenției: acestea sînt, în acest domeniu, cele mai mari unități posibile u вдиИЦ Să ne amintim că „timpul prim” al lui Aristotel, unitatea de durată care se încadra atît în măsura muzicală cît și în cele prozodice, era pre-tiaPmodernătă Unif°rma a UELei silabe scurte (o croșă — o optime) în nota- măsuri (tetrametrul) este unitatea cea mai generală c noastre muzicale; o vom reîntîlni și în prozodie a fost SaU ^^mertonxti de de vibrații (cicluri) pe secundă de vibrații AQf-A° U^reSU^ ^^rnaționai din Viena în Acest la de Acesta este în ,noî’ma^ francez Dealtfel, îl denumim, în general, lav ale muzicienilor o Pentru toate gamele (gamele majore, pitagoreice, și * perate); are atunci valorile respective , , coutra’ Za'ul normal este de vibrații, în Anglia de ta sa™ p іТ " ‘ “ !a '»* « de S ( ' • ’ " z gama maJora Și în gama temperată general, , -e-a\enJeilea acest do de vibrații Vioara, în putut să audă un dn *a- m « vibrații D Desprets a foarte mic й - vibrații, frecînd cu un arcuș un diapaz°Q - Capitolul Xîlî ,U,M Șl ІИ НЛТЛ cu toate aspectele sale familiare, cuprindea m să rezu- Aici se încheie acest periplu în jurul domeniului ritmului; am văzut că, ■ destule masive încă puțin explorate Să încercă; măm și să grupăm rezultatele obținute pentru a extrage (din ele), dacă este posibil, răspunsurile la întrebările puse m cuvîntul introductiv al acestui studiu și poate chiar și unele perspective de-o natură mai generală Am notat că, la prima aproximație, acest domeniu al ritmului era legat în special de artele duratei: muzica și prozodia; și că, în chip contrar, proporția era aceea care domnea în artele spațiului și că numai prin analogie s-ar putea vorbi de ritm cînd este vorba de traseul regulator al arhitectului, de un tablou sau de un basorelief Proce-dînd așa, am enunțat unele locuri comune, vechi de peste două mii de ani și-mi cer scuze aici că, pentru a ajunge la definiții și delimitări precise sau, cel puțin, încercînd să fac aceasta, a trebuit să enunț un mare număr de truisme Și de a mă fi repetat de mai multe ori Aceasta, din cauză că, într-adevăr, există între percepțiile estetice ale duratei și cele care operează în spațiu mai mult decît niște simp armătura ritmată a unei în locul suin i iZ° P ^ Sădire, putem lua în considerare, L«Xț“ * -Pichete”, note sau timpi picheți și să observăm’іпНІоГ‘а и duratei jalonate de acești segmente de durată ( ) lanțutrea proporțiilor dintre aceste IJ'II’ л ' * li*' *'* discontinui іГпгшюгНі U ?are putem trece de la ritmurib la ritmuri, pentru că diu nou‘ de la ace^ sa rccădem absolut firo uu \ i \ 'W j(? arbitrar) să utiljzăm cuvîntul ritm pentru artele spațiului ea Șl sa nc imaginam timpul cu una din dimensiunile lunare я|е unui contwuum cu patru dimensiuni Totuși, o proprietate a ritmului sonor pe care im o posedă ritmul spațial sau, cel puțin, nu o manifestă în aceeași măsură, este acțiunea sa directă asupra towwsuhii psilto-l'izio logic al celui care îl percepe Acesta se află, de asemenea, perfect condensat în cîteva cuvinte din definiția d P Servien: „Bl (ritmul) acționează iu măsura in care o astfel de periodicitate (periodicitatea percepută de observator) deformează în noi curgerea obișnuita a timpului” Există o inducție pur fiziologică, care se poate produce cînd ritmul (de exemplu, cel muzical) sau, mai curînd, cadența lui de bază se află în (aceeași) fază cu cadența inimii (o cadență de mai puțin de de bătăi pe minut deprimă, o cadență de mai mult de de bătăi pe minut stimulează) ; există, de asemenea, o inducție sau o incantație mai complexă, psiho-fiziologică, în care ritmurile respiratorii și chiar rele pur afective sînt influențate de ritmul sonor Astfel, orice fenomen periodic perceptibil pentru simțurile noastre se detașează din ansamblul fenomenelor neregulate pentru a acționa singur asupra simțurilor noastre și pentru a le impresiona într-un mod cu totul disproporționat față de slăbiciunea fiecărui element activ (care activează) , si, puțin cîte puțin, respirația noastră, pulsațiile noastre/ ideile și tristețile noastre, totul dansează pe ritmul șters, însă persistent, pe care credem că nu- auzim ( ) Platon (în Timeus) explică astfel acțiunea (catartică) a ritmului muzical: „Căci armonia, ale cărei mișcări sînt de aceeași specie ca și revoluțiile regulate ale sufletului nostru» omului care are legătură cu muzele nu i se pare buna numai pentru a-i procura o plăcere nerațională, așa cum i se pare astăzi Din contra, muzele ne-au oferit-o ca pe o aliata a sufletului nostru, cînd acesta încearcă să readucă la ordine și la rinisou mișcările sale periodice care s-au dereglat in noi In același fel, ritmul, care corectează în noi o tendință spic lipsa de măsură si gratie, vizibilă la cea mai mare parte dintre oameni, ne-a fost dată de către muze în vederea aceluiași scop” nSBU asupra ritmului bine acordat” și cele între ritmul- pi,Hon postulează un sincronism ideal » ЯССІЯѴ ЗиЛ* individual „bine acordat” ,i cțle ritmurile sulKtii i acegt corp) ш carc а ]ц “‘V’^reTXge’uil val neîntrerupt ei (zeii) intro-SiSriiî perîodne \de Sufletului nemuritor * Ппі multe ori asupra distincției dintre sS£ „ mVrnua’VÎ"Sm (Jau, mă curînd, suita ntmată) pro-ale cărui perioade pot fl neregulate sau chxar, la m „a vedere, imperceptibile (atunci recadem in domeniul oronortiei); făcînd aceasta, am comparat cadența (uniformă sau * neuniformă variată) cu rețelele sau suitele „statice” și ritmul, cadențat sau nu, cu schemele „pulsante guvernate de simetria dinamică” Dar pentru a corecta etichetarea aparent peiorativă atribuită astfel cadenței, trebuie să notăm aici că efectul incantator al ritmului în general se datorează cu precizie cadenței lui, periodicității lui explicite ; cu cît va fi aceasta mai uniformă, cu atît acțiunea in-cantatoare va putea fi mai puternică (ajungînd uneori pînă la hipnoză) încă odată, atunci cînd cadența, periodicitatea chiar neregulată, dispar cu totul din ritm, trecem, chiar ;n curată, în domeniul proporției și al ,,simetriei dinamice” Bineînțeles, cu condiția ca să subsiste o sugestie de orga-nizare armonică; fără de care, părăsim total zona ritmului pentru domeniile vagi ale disonanței, ale aritmiei Aceste considerații ne permit să orînduim din nou tipurile de ritm й’\ '; ca,e ar cuprinde atunci cadența si proporția: r-nr adeilîa uniformă (periodicitatea pură, ca în duruitul avrrn unei tobe) sau uniform variată (în realitate, combinație r pU Па! multe cadențe pure amestecate ca într-o planșa ял • tot ac°Cantf^e i?°rjă sau în exemplele grafice din oartc mp nri e)a’ П I^‘ur a ’ planșa și la cea mai mare J dm cUrbele sinusoidale regulate) b) tlad a „simetriei dinamice” i-au redat deja sensul său porfund în ai Elanul vital al lui Bergson și ritmurile (al sufletului individual și al Sufletului Lumii) lui Platon se înțeleg toarte bine; aceasta nu ne împiedică totuși să uitilumi, ici ș /nro’ babil că este modelul contiimului matern^, ^um^u viu este continuu și ireversibil, univeisu viu vsiho-fizi-olog& o cadeuU discontinui «H a ' ■ " I I l L * Protagoras din Abdera (Tradu) remunit — î,e n fUoadf din școala soliștilor, ESEU ASUPRA RITMULUI duratei, a fost reluat în zilele noastre ГІ -Р în cele ce urmează, cîteva pasaje Francis Warrain, întitulată Muzica „ remarca pînă aici cititorul, conside-dmatei pe care ni le-a sugerat analiza ritmu-’ Г , ЖЖ" GÂdi U ales рйаД SJ Xau cu totul naturală trecerea directa de la muncă « “ perspectivele pe care ni le oferă muzica cu privire la X CȘIA , Г ' л П ГРІ ДІ- П I РІА nnac+re natura timpului și a v si mi-aș îngădui să • din interesanta broșura a a Psycho-Physique de la Gamme ( ) este pentru timp ceea ce este geometria pentru spațiu Geometria considerată ca artă constituie Desenul, muzica privită ca știință se reduce la Aritmetică” Aceasta înseamnă că muzica este ,,Desenul în Timp”, propoziție aproximativ simetrică cu faimoasa butadă despre muzica pietrificată ,,Ritmul este o sinteză subiectivă de durate finite, distincte și perceptibile ca atare” Aceasta se potrivește cu definiția lui Sonnenschein care considera ritmul ca pe o înlănțuire de proporții în durată; am văzut că putem privi ritmul și din punct de vedere „discontinuu” notînd „picheții” tonici care jalonează drumul lui % Dacă ne amintim că duratele sînt proporționale cu intensitățile, pentru că suitele duratelor și aceea a intensităților nu sînt decît niște urme, acompaniamente, notate divers, ale suitei subiacente a „exploziilor” afective, constatăm că în timp ce examinăm acompaniamentul duratelor sau acela al accentelor tonice, vom percepe înlănțuirea proporțiilor (dacă vreți, ,, " nuă sau ritmul intensităților, discontinuă Să revenim la d F Warrain: „Sunetul muzical califică direct însăși esența timpului, pentru că această calitate este determinată de un raport intre doua frecvențe uniforme, adică printr-o relație de elemente infimtesimale de durată absolut pura Intervalele muzicale,ne lac să prindem condițiile estetice ale duratei propriu-zise, care ne fac să pătrundem mai intim ca orice j ll fenomen în osențu Timpului” ritmul” proporțiilor) notație conti-, ritmul propriu-zis, notația ЙПМ și durata a armoniei", propoziții extrase ' armonică" Berne): „Urechea a numerelor, în ace-, această facultate mai cunoașterii, Nu- ( — tre- a stimulat întot- către o școală germană*™' gan apare î„ din pnmul număr al acestor „Foi dc се,^“ / Blăttcr tur harmomsche Forschung'' C țioiisttă ptiude a priori valoarea exacta lași timp cu tonul* Aceasta spontaneitate unică Și stranie a urechii de a putea evaluaUxact'cei important mijloc de definire din domeniul “ — și acesta este un act de percepție spontană — baie să trapeze atenția noastră și, dealtfel, i i deauua un anumit mod de a gîndi, începînd *cu“ Pitagora și Platon, trecind prin Kepler, pînă la A von Thimus Numim „armonie modul de a gindi care se servește de fenomenul tonal ca de un mijloc de cunoaștere" Această școală vede în ton „Entitatea care leagă Numărul cu Senzația unica posibilitate de a trăi spiritualicește Numărul Numărul, ca Ton, este singurul care creaza trăsătura de unire, puntea dintre gîndire și senzație Armonica chiar prin particularitatea Tonului de a scoate în evidență Spațiul și Timpul (lungimea coardei și durata vibrației) ca imagini reflectate ale unuia prin celălalt, crează nu numai o punte între gîndire și senzație, ci și un pod între Spațiu și Timp" Vedem că dacă muzica i-a ajutat odinioară pe greci să-și dezvolte științele matematice și să stabilească nu numai teoria lor despre proporții, ci și concepția lor simfonică e:>Pre ă,, și Commodulatio) stimulează dm serie întreagă de cercetări din acest interesau întîlnesc fizica matematica, metaii de mai înainte la programul să trăiască spiritualicește nu-retransforme, în unele cazan, щ care se spune că „Pitagora sil“a Sția'ritiXritor univer- arhitectură (symmetria nou o : al științei în care se și estetica Grecii care, conformîndu-se enunțat mai sus, știau deja „ mărul", au știut, de asemenea, sa Numărul în Frumusețe ( ) Am citat deja, în in biografia lui Pitagora, b care se spune că ~~ cndairnonia sufletului) îo Sului (literal: „a ESEU ASUPRA RITMULUI -Чі (т^ «Х£ от )то тйѵ ^Ѳ^ѵ) numărul fiind aici i M'//?,wns și ariihmos, ulm și proporție Si voi încheia această încercare, de a relua și de a scoate v \, , „ „u-nooreică cu alt citat dm P Servien: a и™”'Япи" mare vohrptate’a oamenilor este aprehensiunea, ,b’ infinita varietate a lucrurilor, a raporturilor matematice rimple Transformată ta senzație, ea este arta ; transformata in concepte, e știință; o nebuloasa rezolvabila sau nu, a aceluiași univers: Estetica A Prin urmare, ritmul se află pretutindeni Și, in spațiile tulburi care ne înconjoară, singurii prieteni ai omului, singurele care îl susțin cu cuvinte clare, sînt ritmurile cu cuvinte clare, sînt ritmurile” NOTE Putem concepe o temă melodică ca fiind formată din două componente bine distincte și de așa fel, încît să putem ataca una lăsînd-o intactă pe cealaltă, care își va arăta atunci structura ei esențială; aceste componente sînt ritmul și linia melodică Ritmul cuprinde suita notelor cu cadența lor, intensitatea lor și frecvența lor (timpul), însă fără înălțimile lor, — reduse deci la simple bătăi — trama timpilor bătuți și aceea a duratelor; linia melodică cuprinde suita notelor sub aspectul înălțimilor, adică suita intervalelor dintre notele succesive ( ) ( ) ) Aceasta, bineînțeles, nu reprezintă decît armătura simplificată a liniei melodice; fiecare notă poate reprezenta aici un acord (sau mai multe acorduri ale mai multor note simultane) ; aici s-ar putea intercala teorema următoare: orice temă melodică complexă poate fi condensată într-o suită de note simple care îi dau linia esențială, invarianta melodică Cînd se înlănțuie doua sau trei melodii distincte și se împletesc, intrăm în domeniul contrapunctului; fiecare melodie poate fi tratată aparte Ș> descompusă în ritm și linie melodică Uneori, în astfel de ocazii, una dintre melodii face oficiul de ritm, cealaltă se înfășoară, oarecum, în jurul ei, iăcmd totodată oficiul de linie melodică Apoi, aceasta din urmă poate deveni, la rîndul ei, (un) ritm aproape pur, un acompaniament, iar prima sa ia caracterul unei linii melodice In fenomenul timbrului se produce tocmai un joc de comodității, de coni-bmațn armonice; un anumit număr dintre acestea se confundă și se întăresc suprapunîndu’se иtC ‘ u :e fac? dxef,ldtia lul Souueuachein, citată în cursul capitolului VI ІГ?Г /J n n ““'“l d“Pă din lucrarea lui Briseux - a'l fi verificat pe planuri , , - , ” ca Aspirație, s-a servit de , cel puțin la stabilirea unora dintre traseele lui citată în cursul unui capitol anterior Fără am impresia că Gabriel, foarte „palladian” proporția armonică ( ) b Servien, Essai suv Ies vythmes toniques du Fva/yiQais ( ) {Spirala lui Arhimede, ale cărei spire succesive decupează t>e razele lor segmente egale, este de asemenea o curbă „statică”, în opoziție cu spirala logaritmică, in care razele cresc cu fiecare spiră, urmînd o progresie geometrică și care este simoolul liniar al proporției geometrice continui, ( ) Prost Poetry and Poetic Prose, “Stmday Times", janvier ( ) Enunțarea cea mai limpede a atitudinii abstracte, cerebrale, deschise am putea spune virile, în delectarea estetică, se găsește în Philebos ai lui Platon: „Dar prin frumusețea formei vreau să se înțeleagă aici nu ceea ce înțelege gloata în general, prin aceasta, ca frumusețea ființelor vii sau a tablourilor care le reprezintă, ci ceva rectiliniu și circular și suprafețele și corpurile pe care le putem deduce din rectiliniu și circular cu ajutorul compasului, al coardei și a 'raportorului Căci aceste lucruri nu sînt, ca celelalte, frumoase în chip convențional, ci sînt frumoase întotdeauna prin ele însele” împrumut acest citat care ar fi putut servi de manifest cubismului, din opera capitală a lui E Moessel: Die Proportion in Antike und Miitelalter, C — H Beck, ed , Miinchen Ц ) Am amintit anterior deja că diviziunile suitei sonore în octave și a octavelor în sau sunete pir a fi impuse de constituția noastră psiho-fizio- ( ) Ideile lui Bergson și cele ale lui IJinstein referitoare la timp și durată se pot juxtapune și combina destul de bine ; desfașurîn aceas a corn ina ție pînă la capăt, ajungem la următoarele concluzii ouate în durata unei eonș- dicitățile nepercepute, netrăite ca des ășur uici durată, tiințe, nu există (sub formă de ritmur i • snrtțiulă dată odată pentru «ici timp, ci numai o pseudo-period e tatu ț daeă totdeauna Acesta ar fi cazul mișcărilor periodice ESEU ASUPRA RITMULUI tvc> face abstracție de observatori; n-ar rămîne decît pseudo-rițmuri, тПщад moarte, care n-ar avea nici o existența ,,în timp , ca șt spirala u^ui amonit fosilă Dar atunci (și aici apare antinomia) cinase face că aceste pseudo-ritmuri (ritmul anotimpurilor, ritmul lunar) pot influența foarte direct metabolismul, ciclurile de creștere și de reproducere a organismelor vii și sentimentele legate de ele ? în Numărul de aut', volumul II, Riturile, am încercat să rezolv această ,,antinomie a ritmului , cea mai serioasa dintre acelea pe car^ le ridică negarea timpului absolut Extrab din Bulletin de VInstitut General Psychologique, Paris ; Se cunoaște celebrul rezumat al doctrinei lui Pitagora, cel puțin al sistemului său cosmic, provenind din al său „Hieros Logos" : ,,Totul este orinduit după număr" (arithmoo de te pant’ epeoiken — dcptOptS gx те -таѵт* s-iotxev) Aristoxenes din Tarent (citat de Stobaeus) atribuie, de asemenea, această concepție Maestrului din Samos (Pythagoras panta ta pragmata apeikadzoon tois arithmois — ПуѲауора ri,„it ,u й „J T;,,«-*> « 'Л Ideii,:r fi a Numirilor" * ' l""‘ M/“«« Fraza din Timeus care servește de motto acestui capitol și, aș putea spune, acestui studiu în totalitate, rezumă" ca într-o străfulgerare concluziile lui Platon cu privire la Univers și cele ale inspiratorului său, Pitagora: teoria arhetipurilor și „Legea Numărului” Descoperim că punctele de vedere și concluziile fizicii matematice de astăzi se acordă deopotrivă cu cele două direcții ale lui Platon ; ele par să elucideze întreag a dezvoltare de mai tîrziu a gîndirii occidentale Primul care a remarcat întoarcerea științei moderne la disciplinile pitagoreice a fost Bertrand Russell; desigur că el se gîndea, pe de o parte, la Relativitatea generală — așa ’Сипі a fost prezentată de Ehnstein —, pe de altă parte, la Teoria cuantelor si la Mecanica ondulatorie care se datoresc Iui Max Planck și lui Louis de Broglie Aici ne vom ocupa, în mod cu totul special, de Număr, înainte de a considera rolul Numărului și al Numerelor m decursul veacurilor, se cuvine să examinăm, mai m ii, origuua ^stor noțiuni Pentru aceste îndepărtate începuturi ț™’ călăuză decît aritmetica primitivă, pe care nri «іпігигя Urni este ' tmbrăcînc sau Mulțî ) ЭЛ О ІЧМѴЛ “* -Г" ' ~ , , / — identității Eului cu sine însuși, ca fund opus restului Univers^, lui ceea ce, dealtfel, implică deja dualitatea Stadiul următor a fost atins cu conceptul explicit al пигл -rulai Doi și totodată unitate de calcul (uneori Singur^ numere] d numai două con cojiții de „Unu și „Mai rnulți si simbol al Unității în general, precum și ; dealtfel, implică deja dualitatea d al dualității, originea conceptului pe care greci î-au denumit Același și Altul”, altul fiind ansamblul vag a numerelor superioare lui Unu Unele triburi australiene boșimanii din Africa meridională folosesc aceasta enumera^ duală, avînd simboluri numai pentru unu și doi; în acest caz oricare alt număr este o combinație de și , de exemplu = -f- Alți primitivi (de exemplu, cei din Califor- nia) folosesc o enumerare în care patru este cel mai mare număr (de exemplu: = + ), iar alții (Arowacii din America de Sud) au o enumerare cincială (naturală, din cauza degetelor de la mînă) ; alții (din Africa), o enumerare șesală, consi-derîndu- pe șase drept numărul cel mai mare Dacă, în loc să ne uităm la contemporanii noștri primitivi, efectuăm un sondaj în timp, pînă la începuturile civilizației noastre, sau, mai curînd, pînă la apariția primelor documente scrise ce ne-au parvenit, descoperim la Sumerienii din d Ieso-potamia (către î e n ), folosirea unui sistem duodecimal-sexagesimal, inspirat, fără îndoială, din ciclul lunar Din contra, evreii și ceilalți semiți, amoriții, fenicienii, arabii, precum și arii din India, ca și egiptenii (inscripția provenind, de asemenea, cam de pe la î e n ), preferau un sistem cu oaza zecimală Semiții babilonieni și caldeeni din ulrimile două milenii înaintea erei noastre au combinat sistemele zecimal și sexagesimal sau duodecimal May așii din Yucatan, din cauza cercetărilor lor astronomice Г “ s™ , ’ unu’ calendar destul de precis, aveau deja către lotul este aranjat prin Numar ■> Universidui (lume organizata armonios) a HI OSOFIA ȘI MISTICA NUMĂRULUI însusi numele de Cosmos și Filosofie s-ar atribut, după o tradiție necontestată, lui Pitagora Dar mai înainte de greci, care au studiat temeinic numerele întregi și fracționare și au descoperit, apoi, cu ajutorul diagonalei pătratului (^ pentru un pătrat cu latura ) și a teoremei ipotenuzei, numerele iraționale, trebuie sa-i menționăm încă o dată pe caldeeni și egipteni; cu toate ca aceștia n-au căutat - cum au făcut-o mai tirziu pitagoncienu -să degajeze ideea abstracta a Numărului, din utilizarea lui practică, ei au făcut să se realizeze pentru aritmetică și geometria practică (cea a arpentorului, însăși etimologia cuvîntului geometrie) progrese de care au profitat grecii Civilizația caldeeană sau, mai curînd, sumeriană este, intr-un fel’ mama culturilor occidentale; omul neolitic a inaugurat în Mesopotamia de Sus civilizația propriu-zisă, către începuturile mileniului al ѴІ-lea înainte de era noastră, fixînd primele sate, apoi primele orașe, cultivînd plantele comestibile (grîul și orzul), domesticind unele animale, modelînd articole de olărie deja remarcabile î e n ; palate Unii etnologi postulează pentru proto-sumerienif pen- La Eridu, către anii s-a născut prima civilizație urbană, cu temple și tru populațiile, neolitice din bazinul danubian (protagoniști ai culturii Marii Zeițe Mame, artizani de ,,ceramică pictată”) și pentru chinezii din epoca legendară a celor Cinci împărați și a celor Trei împărați, o origină comună s-ar putea să fie vorba^de unele rămășițe protoariene, ramuri din rasa mag-гЯг^ПТа mU C?ar auriSnaciana- însă, atît tehnica de măsu-si traiectXhi ereS^e’ C c Și aceea care se ocupă de distanțele caldeene si ^ay?r^zat dezvoltarea matematicilor lunar fixarea zodia ’ Aristoxene din Tarent, citat de Stobaeus, scrie la felj „Pitagora (credea că) toate lucrurile sunt orînduițe după Numere” (ПуѲауора^ тосѵта та тграурата акеіха ѵ toi? иріѲріои;) MISTICA NIIMARVU'I ■ne \UUlâT » lrM»,Mear a lui Nicom«h de Gerasa e l începutul secolului nostru, pe care - - , • An cîteva ori, descoperim urmă- ‘', , '’F''inos“i'' 'nitiv fiind lipsit ele ordine și de M-HUi si de tot cc^ a fost organlzat Ș onnduit după adică membrii Confreriei întemeiate în ăla-e Pitjcrora» au dat ntiniărului trei dctiuiții, ^i puncte de vedere diferite N mri tatii împărțit în Numere pure sau chvmc cele de care к oeuoâ Mimica Numărului (ArMmologia), m Numere științifice (sTcioT ]p ovixo? âpiOpoț) și în numere concrete, cele de care se ocupă Calculul propnu-zis (лоѵ^т’ хтр, ale oamenilor de afaceri» Numerele științifice, la rîndul lor, sînt clasate, după Nicomach, în trei categorii: r ) O multitudine limitată (noi am spune astăzi: ansamblu numerabil finit) Aceasta este pozotes-ul (—остбтт,?) propriu- O compoziție de monade, adică de unități (Theon de Smirna, cam în jurul anului creștin, în Expositio Re rum Ma:hematicarum ad legendum Platonis utilium, scrie : „Pitago-ricienii considerau toți termenii seriei naturale а титт erelor ca principii, în așa fel încît, de exemplu, trei (triada) constituie principiul treimilor printre obiectele sensibile și patru (tetrada), principiul tuturor patrurilor etc ”) Este aproape definiția lui Berțrand Russell pentru numere ca „clase ce clase Aceste unități, aceste monade, pot fi puncte și să na^ ert’ acest caz, lumii, în același timp geometrice нДДтДІД a U!nitryIor „figurate” plane (triunghiulare, pătra-rnhîtv" ДлЛт* •tL г ' ‘ ’ * so^^e (piramidale sau tetraedrice, rrimii ni itln тДЭ ₽еД Се г Pe Саге ie’au studiat însăși Ь ) Г Д’d n ai Confreriei din Sicilia sugkeimenon (поаот/тД у'Г Р°*°Мо* , • " ХиРа povabcov ctuyxîiusvov) Am văzut anterior că, ? * “ ‘ r ' P de numerele uzuale,’ pitagoricienii făcea plus, intre aceste două categorii ‘ aceau distincție „Numeie pure” sau „divine” N nnt ! ' JOI», idcia de «Altul» diseriniin ' de c oncordant& Și simpatie în Iunie • ьсгпішіагеа, inegalitatea” ’*«• IILMONIA ММІІІІШОН ІННГГНІМЛ LIII Șl COSMOSULUI ІМТЛООНЛ OWhUln» І’МІѴОГН hI( tw* »fi uhiniihiMiiie HohuHhus iri,,,lMî (illlihMMi țl І цІр|,, Kiiropol IV’UI’ " °" * МгяйіИй - Trbnifild,,! ІГИПИІГІІЧ, prjn Părăsind dtuioșfvm rarefiată a Numerelor divine pentru domeniul mai practic al numerelor științifice și al aplicării lor în artele inimoase — mai ales în arhitectură — doresc, mai întîi — ainintiiidu-mi de fraza lui Confucius despre importanța denumirilor juste (l) — să dau, în cele ce urmează, o listă a principalelor cuvinte grecești legate de număr; acest tapt le va aminti celor care au uitat, cît de subtilă și de precisă a fost gîndirea greacă în materie de logică și matematică: то ev (to ch) -гХІкоѵ (frellkolb) ~A ( o^ (plethos) ~ uzurpa рсубОт) vwv pCTpTJTCOV V secțiunii de aur; , pare a rezulta r cotul regal egiptean ■ j ' ic e ingenioasă care pleacă de la a -|- c (jumătatea laturei de bază -|- ipotenuza semi-triunghiului meridian) = = x r tm-ic- c = x r Or , și sînt trei termeni - ~ c^-CiVi din seria lui Fibonaci, seria adițională în doi c care i aportul dintre doi termeni consecutivi tinde - :- e repede către raportul secțiunii de aur + = , VI/ Z" * - г ••• /* * * ч > '*“u ) j j v L ѴЛ X f '*jf X "ж izeh și aproximația astfel obținută de arhitectul Marii Piramide folosind numerele fibonaciene în locul secțiunii de aur riguroase (egiptenii nu cunoșteau numerele iraționale ca atare) este mai precisă decît fluctuația care rezultă din condițiile materiale de măsurare pe sol Raporturile din triunghi sînt de așa măsură mcît raportul ~ al ipotenuzei față de c h ± —n h a latura mică este — , a ♦ c - c r с г s cotul regal h«S = , *( c r ) г - * ( c rJ c =S x ( c r ) a = * ( cx) h s S = Uc r ) S Camera regelui hvig о •— м - W сл ARMONIA NUMERELOR ȘI COSMOSULUI Marea Piramidă N = nivelul parchetului din Camera Regelui, i = nivelul parchetului din Camera Reginei A] = nivelul plafonului din Camera Reginei АО m = tunelul descendent OM^ sN = tunelul ascendent mn = M n = M r IN - marea galerie пм M ON y- CD = iN Mm = Mi ia Construirea lui C Atunci avem a ; si h pornind de la a x r = , m x г s , m X r = , m Vig FILOSOFIA ȘI MISTICA NUMĂRULUI Este singurul triunghi dreptunghic de așa natura incit Htmdt lui să se afle într-o progresie geometrica - m același lei in cave liiuuomiu a O lui Pitagora, , , , in caic « cărui laturi se află în progresie aritmetica Proporțiile semi-triunghiului meridian al Marii Piramide au fost verificate și printr-o măsurătoare unghiulara pe teren care dă ° ' pentru unghiul opus laturii mari a unghiului drept ’ acest rezultat este identic cu unghiul teoretic riguros Aproximațiile fibonaciene ale seriei se mai găsesc și în templul din Philae | pînă la; în volumul „Camerei Re- I ® j gelui” din Marea Piramidă ale cărei dimensiuni ideale, propor-și (baza este un pătrat dublu, cu diago- sînt ilustrate practic de (fig ) m același , este unicul ale ționale cu , nala cea mai mare — , Lățimea AB = / Lungimea BC = / AB' (diagonala secțiunii) = x / Lungimea ВС = AB = x / Marea diagonală AC' = x / a fiind, în acest caz, însuși cotul regal egiptean Vom vedea puțin mai jos că triunghiul sacru , , și cotul regal s-au răspîndit pînă dincolo de frontierele egiptene Nu voi descrie aici toate proprietățile matematice ale Mani Piramide și ale Camerei Regelui; ele se înlănțuiesc în chip subtil cu geometria icosaedrului înscris în sfera circumscrisă la cercul de bază al piramidei și avînd ca centru vîrful Piramidei Voi mai adăuga numai că tunelul de coborîre (descendent) către marca galerie este ațintit, ea o lunetă meridiană asilPIa nordului sideral, făcînd un unghi de ° cu orizontul a în alte locuri este probabil că '* a,n ^lia,nide nu și-a (jat seama de toate însuși-ri’î P- Care le* de!c°Penm noi în ea atît de tardiv; Xn e din întîlllPlățoare, ci decurg oarecum meridian i> * “ ,luzltoaie> conștient înscrisă în triunghiul hali /, piezinta una dintre laturile unghiului drept din- ла - - & și triunghiu- diofantine De ARMONIA NUMBRBLOR Șl COSMOSULUI iv-un triunghi dreptunghic a cărui ipotenuză este £ ла z>a Intr-adevăr, yA/ -j- | Acest procedeu oferă cîte cu soț putem altă metodă constă din a oarecare и; atunci: «a - w,——, pcntiu o valoare dată a lui x tot cupluri de factori fi, q diferite cu un număr întreg impar sînt, de asemenea, numere diofantine, pentru că avem: I vedem că (f&ră a vreo disciplină subtilă în aritmetica rostul aici) manipularea numerelor întregi și uti hzarea n Particular a seriei lui Fibonaci și a numerelor diofantine P OSOFIA ȘI MISTICA NUMĂRULUI regulatoare la toate nevoile in care l-a adus din P la niidul sau, — • r* • j - așa cum au fost codificate de către discipolii sai și de Euclid I Х'яші'аг^И Este vorba de un corpus geometric compact și adaptat - • ginerului, arhitectului și sculptorului pe Bgipt Pitagora și de care s-a servit și el, pentru a stabili bazele matematicii occidentale NOTE ,,Puneți în ordine denumirile și definițiile”, a răspuns maestrul „Cînd denumirile sînt incorecte, raționamentele sînt incoerente ; cînd raționamentele sînt incoerente, treburile merg prost; cînd merg prost treburile se neglijează cultivarea muzicii și a riturilor; cînd sînt neglijate muzica și riturile, pedepsele întrec sau în plus sau în minus măsura; atunci poporul nu mai știe pe ce picior să joace și nici ce să mai facă cu cele zece degete ale sale” ; Comodulația, acordul dintre proporții, între părțile ansamblului și între fiecare parte și ansamblu ; „Cei vechi au considerat desăvîrșit numărul Zece izvorît din monada И) ( ) ( ) „Conflictul este cauza care dă naștere la toate” ,,Zctst templu este asemenea cerului în toate proporțiile lui" (Inscripție G frinpH(^lief di U - “Со lui Ramses ni Muzeul din Cairo) de ?- І% аая i ^ ,u?ităti dis₽use cu ajutorul a picheți în lungimi amiază ^і^сѴесіГмоіЙик^^ SSff, sMi~fVeleS“uiM fthemeaitil І (s) De exemplu x = = ■ - - ' e' - ' ’ lui Snofru de la Dasliar și arhitecților asirieni, aliem eniților și apoi dă z~: P a, proporțiile piramidei Capitolul VIII AVATARELE PENTAGRAMEI Corporațiile de constructori Transmiterea traseelor reglatoare Societățile secrete chinezești Concepția chineză despre număr Permutați! si combinații „Cartea transformărilor*’ ’ ” ‘ „T'eder voleva come si convenne L’imago al cercnio et come ѵг s zvdova (DANTE, Paradiso) Am amintit citeva din căile tainice prin care s-au transmis, în decursul vremurilor, mistica numerelor pitagoreice, simbolurile ei și chiar superstițiile ei Șirului obscur de alchimiști cabaliști, roza-crucieni și magicieni trebuie să-i adăugăm și pe acela care a transmis traseele regulatoare ale arhitecților și maeștrilor zidari și secretele lor care nu sînt decît secretele geometrice ale pitagoricienilor, acelea care au provocat excomunicările lui Hippocrate din Chios și a lui Hippasus Cu toate că arhitecții au fost mai discreți decît magicienii, negri sau albi, putem stabili, totuși, o filieră continuă de la Corporațiile grecești de constructori, apoi de la cele romane (Collegia Opificum), care s-au menținut în tot cursul invaziilor barbare pînă în perioada carolingiană (Cluny, Corvey, Saint Oall, Monte Cassino etc ), în sfîrșit, de la ghildele de arhitecți ȘÎ zidari din evul mediu și culminarea lor, Marea Federație a zidarilor și tăietorilor în piatră care asculta de Marea Lojă a Catedralei din Strasbourg Ghildele de constructori, de masoni operativi din evul jnediu erau, ca și colegiile antice, societăți secrete în care se transmiteau, de la maestrul inițiat, atît secretele profesionale cit și cele rituale, Aceasta reiese din cîteva documente sau regulamente (foarte puține) care, din fericire, n-au fost distruse și care au fost colectate, mai alea în Anglia, la British FILOSOFIA Șl MISTICA NUMĂRULUI masonciia ,, • > ritualul și simbolurile lojelor ”J";’ и ™ Documentele, Lociariei BalMtW (Federația ]oje lor de constructori din Sf Impenu) amintesc, pe lingă semnele lapidare (semnăturile în piatră ale maeștrilor masoni care prezentau o geometrie înrudită cu aceea a traseelor regulatoare, însă bazată pe pătrat și pe triunghi sau pentagon), mijloacele de recunoaștere, cuvintele de trecere (parolele), gesturile, etc ( ), precum și secretele profesionale (Heimblichkeiten, dintre care cel mai important era Grundt-ul sau arta traseelor) pe care si le transmiteau maeștrii arhitecți, din generație în generație, în paralel cu confrații lor din Franța și Anglia, în mss ,,Regius” sau ,,Poemul masonic” de la British Museum, care datează de la sfîrșitul secolului al XVI-lea, se găsește următorul pasaj referitor la secretul maestrului, pe care trebuie să- respecte cu toată fidelitatea ucenicul și tovarășul: „Secretele Camerei Maestrului nu vor fi încredințate nici unui om, nici ceea ce vei fi făcut tu în lojă; orice vei auzi sau vei vedea, să nu spui nimănui, oriunde te-ai duce” în Manuscrisul ,,Cook”, care se găsește, de asemenea, la British Museum și care este o copie datînd din — a unui text de la sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea, se spune despre Pitagora că ar fi descoperit una din coloanele pe care fuseseră gravate principiile artei de a construi (iar cealaltă coloană j descoperită de Hermes) : ,,Masonul va ■păstra secretul tovarășilor săi, atît cu privire la loja cît și la casa particulară și la orice loc în care se găsesc masonii, Bl nu va destăinui Arta masonică” : A MaJ ritrrU” nianuscris> ceva mai tîrziu, (mss nr al ' ț • , ^on JnPlicate ale științei noastre, nedez-d Idl" cei “ nu le studiază și folosesc”, un ăl , I ! se gar?te în manuscrisul William Watson* саде dateartjțto Harleian nr din ’ vor destăinui multe cuvinte Anexa la manuscrisul precizează * »>V se jurul anului , precizează: »»•- - și semne ale unui mason liber Watson WHliani poet englez, jggg ;j AVATARBLB PGNTAGRAMI't pentru cai-е veți fi răspunzători în fața marea și cutremurătoare a zi a Judecății, în taină și să nu le deșcoperiți nimănui ’ Confreria din Sicilia nu era, nici ea, mai puțin exigem x printre srnibofante moștenite din tradiția CWfcgMlor se află, dealtfel, indestiuctibila pentagramă sub forma ,,Stelei înflăcărate , avind cențiu litera G, care reprezintă ebraic și Decada , ritualul piopriu-zis provine în același tirrir din ritualul pitagoreic și din cel al Misterelor din Eleusis f „ unele reminiscențe egiptene și mai vechi încă Aceste afinități și contacte evidente între Maeștrii de operă greci și Confreria pitagoriciană se explică prin faptul că corpul matematic teorii: ale proporțiilor, ale simetriei și euritmiei folosite de arhitecții din marea epocă greacă era împrumutat direct de la disciplinele matematice ale Confreriei, după cum se poate lesne vedea din Vitruviu ( ) Ecoul lor direct se găsește într-o frază a lui Campanus de Novara (din secolul al XlII-lea), prin care subliniază modul în care „secțiunea de aur” leagă în chip logic (rationabiliter) cele cinci solide platonice printr-o simfonie nerațională (irrationali symphonia), adică printr-o proporție sau printr-un șir de proporții neraționale Am examinat în amănunt mecanismul acestor transmiteri în cursul secolelor, în mai multe lucrări, mai ales în Numărul de aur, pe care l-am mai amintit și nu mă voi mai opri aici asupra acestui subiect decît pentru a menționa analiza traseelor regulatoare gotice, efectuată de arhitectul german Moessel pe care le-a redus la cîteva diagrame fundamentale, bazate pe pentagonul și decagonul regulat și deci, în chip natural, pe secțiunea de aur Pentru arhitectura greacă pare a fi fost normală utilizarea dreptunghiurilor „dinamice ale lui Hambidge și se pare că dintre aceste dreptunghiuri, cele care au dat majoritatea traseelor au fost „dreptunghiul de aur Și dreptunghiurile д/ și (ultimul fiind caracteristic pentru Proporțiile corpului omenesc) Diagramele circulare de tij) ^Moessel”, din contra, apar în alcătuirea mu tor a- din Renaștere (Rafael) ; în zilele noastre, s-a servit de acestea regretatul Jean Puiforgat (statuia lui Descartes dm Haga •)■ Ceea ce am putea numi pitagorisin xuOl^jc Platonism benedictin a înflorit și IU Evul mediu, după cite Estetică și teoria artei PILOSOFIA Șt MISTICA NUMARtJtUt ім tratatul De mundi universitate sine Megacos-putem vodca dm ■ nrrnnrd Silvestre ; călugărița bene-Microcosmos a u ( — )» stareța din dictină Hildegardc > l ' (Triada), pentada se află și ea f, al a'lu°niei, conjugarea primului număr cum ,i‘ \ “n“ ѵІП йг “lasculiu complet; dar, după care este dat-Hă с' '' /vlw^ ',au „Cartea transformărilm > cartea de bază i jMnimului număr masculin” complet; dar, după avatarele pentagramei de plecare este considerarea celor două principii esențiale denumii Vang și \iiig, principiul masculin esențial și principiul fciuenin esențial ( și -), lumina și umbra, cerul si păunului incipiul masculin arc, prin urmare, ca simbol, o bara —— iar principiul femenin, o bară întreruptă — — (imparul și parul avînd același simbolism ca și în mistica pitagoreică) Dacă combinăm aceste două simboluri, cîte trei, în toate chipurile posibile, obținem următoarele combinații: sau, dacă le așezăm în cerc: pentru n i sînt A ~ n aba,, bob, baa, bba Logica >>opt trigrame magice" (Pa-Kua Acestea sînt, în realitate, aranjamentele cu două obiecte diferite, luate trei cite re etăfpe care pentru n obiecte diferite, aranjate p de P> cu repera i , avo* n?, avem aici, = b, ca m combinatorie саге a inspirat acestor — lele) deduce aceste opt ; vnn * II II ■ răsăritul, tulbură, stimulul, tunetul, lemnul (pădurea)^ Ken -, calmul, muntele, tăcerea, meditația; К an , nordul, apa, luna, erosul Continuînd jocul metafizic început astfel, filosoful chinez combină apoi cele opt trigrame, două cîte două, ceea ce după formula A - = np, dă , adică de combinații de tipul ~ Ѵц sau dintre care fiecare reprezintă prin însăși pro- centajele și amalgamările elementelor materiale, spirituale, dinamice, chimice etc , una sau mai multe idei abstracte sau concrete Această alchimie a conceptelor se poate conti nua la infinit; îl voi cruța pe cititor și de lista celor entități sau calități din a doua serie însă voi remarca faptul că, pînă și în logica noastră occidentală, introducerea în anumite probleme a tuturor combinațiilor coerente posibile permite uneori să se descopere unele soluții care, fără această metodă, ar fi rămas neobservate și, totodată, permite să se elimine soluțiile contradictorii Taoismul, a treia religie a chinezilor (celelalte două fiind confucianismul și buddhismul) ale cărui origini merg îndărăt pînă la Yi-King și în care fraternizează esoterismul superior cu magia cea mai de jos, a întocmit și el un „arbore al lui Tao”, care seamănă cu pomul sefirotic în el; avem; la fel, zece elemente, pe lîngă faptul că două dintre ele, Tao propriu-zis (Calea sau Sensul) și „Floarea de aur” (această simpatică metaforă ascunde scopul suprem al antrenamentului filosofic din taoism) sînt dublate Găsim aici Yangul si Yinul, apoi viața sau iubirea (sau destinul) Ming, Esența sau logosul personal, Hsing, animus și anima ale lui Jung (p’o; și hun), in sfirșit, Kuei-ul sau fantoma care se întoarce în pămîot și Sen sau spiritul reîncarnat care, după ce a ajuns la „Floarea de aur” se scufundă în beatitudinea lui Tao ti minate ce se pot măsura), note și măsuri NUMĂR ȘI POEZIE în Găsim apioapc întotdeauna, în пго/огНа • * icS mai multe periodicei Sllpra|,us(, L măsuri, Silabe sau note care formează textura de fond statică, pentru a zice așa, pe care curg, suprapunîndu” e cofflbiiundu-se, periodicitățile mai complexe, de multe mî asiinctriee, caic constituie ritmurile dinamice propriu-zise ■ metrul și ritmul (ascendența de la pauză la bătaie); dăruiturile tobei, cu frecvențe, intensități și durate egale, constituie de asemenea, o succesiune ritmată, fiecare element avînd un ritm dinamic intern Aceeași observație cu privire la ritmul iu spațiu” dacă ne referim la un mozaic sau la o oardoială cu motive repetate în chip uniform D Ernest Levy, în comunicarea sa de la primul Congres al Ritmului, de la Geneva ( ), întitulată Metriqiie et Rythmiqiie (Metrică și ritmică), a subliniat faptul că cele două modele de ritm, static sau dinamic, ne sînt oferite de două valuri fiziologice, cadența, aproximativ stabilă, a inimii omenești și ritmul, asimetric, dinamic, al respirației, legat indisolubil de sistemul afectiv Ernest Levy precizează: „Se numește metru energia desfășurată după principiul ordi-nei, energia dezvoltată după principiul cauzei și efectului” • justețea acestei observații; acest ritm al accentelor de intern vorbită, ritmul tonic \ oi Remy de Gourmont scrisese deja că ritmul prozodic (timpii forte ai ritmului intensităților) coincide cu ritmul emotiv (timpii forte ai pasiunii) Nu trebuie decît să recitam o bucată prozodică cu încărcătură emotivă pentru a, verifica sitate este, în limba scrisă sau c'ita aici o idee ingenioasă în care Espe de Metz il parafrazeaza Pe Buffon „Stilul, adică expresia scrisă a ritmului personal Cu ajutorul ritmului tonic, este omul însuși • * Pius Servien este acela caro a insistat asupra importanț^ ^centului de intensitate în limba franceza, fie ca este vor î' “ l‘sthlk' nud greu de enunțat, ale „limba-! J,luiuietățile enunțate mai sus Ue exemplu, frazele J « - Ж Л Ѵ— -в к mi există nici o ’ш сь е valabila pentru t L, aX ! pentru toți" Л/™ "i- fia ’ hivZiu’• ',nU "iCi * NUMĂR ȘT POEZIE Exemplul lui Olandei, m Soulier dc Satin „L’Amcrique comme une immense corne d’abonrbn je dis cc calice dc silencc, ce fragment d-etoile” bondance- Aeeste fraze se nasc din ritm și sensul lor nu'este indenen-dent dc lltmu o L L este o zona a limbajului real in car? sensul frazelor este intim legat de ritmul lor Acestea sîm I* ce nu se pot reduce ca I, Ș („Le vierge, ie vivace et je bel aujourd hui ) IjL este transcendent față de L Ș Dar există unele cuvinte lirice prin poziția lor și altele, prin natura lor „Cu aceste cuvinte vii nu este posibil niciodată să știm în ce măsură ne înțelegem unii cu alții” (Pius Servien) Am putea crede că d Pius Servien, punînd această transcendență a LX în raport cu L Ș , va renunța la analizarea celui dintîi cu ajutorul secundului, momentan unealta fundamentală a cunoașterii precise Tocmai aici își va vădi el, din contra, întreaga-i ingeniozitate Am văzut apărînd, într-ade-văr, cuvîntul ritm asociat cu LX ; or, cine spune ritm, spune număr Și tocmai ritmul tonic, menționat, mai sus, ritmul accentelor de intensitate, este acela care îi oferă mijlocul de a exprima imponderabilele L-L- în serii discontinui, adică în numere El descompune, pentru aceasta, textura versului sau a frazei în foneme, adică în grupe de silabe neutre, terminate printr-o silabă tonică ; fiecare frază (sau fiecare vers! va avea un număr reprezentativ N definit astfel: N va, avea atîtea cifre cîte accente tonice va avea fraza, fiecare cifră reprezintă deci un fonem, o serie de silabe neutre terminate printr-o silabă forte, o tonică De exemplu, versul lui Heredia; ; \ ‘ Et Pdtamine lance au loiti le pollen d or Va avea ca număr reprezentativ o Dans le fond des forets votre image me suit *’ (Raciue)* o kj- и и ~ v о - и V * ■ put ii « ИІ^ * în adîncătul pădurii chipul tău mă urmărește FILOSOFIA ȘI MISTICA NUMĂRULUI Ritm mai neregulat dar foarte afectiv, de asemenea, î„ asimetria lui: „Les mains pleines des jours legers que nous portons” v U (Helene Vacarescu)* Diu proza lui Henri de Regnier « retarde debout eu ses armes glacees, l'antique и & - w v-vu-v V v-u nortrait taciturne, avec sa face pale et son epee, du chevalier V - и o - o o O O U - V o o U c» v qui a dormi dans la neige”** va avea N = , , , în prozodie, în notația lui Pius Servien, mutele^ de la sfîrșitul unui vers nu se numără dar se înseamnă printr-un apostrof după tonica fonemului pe care îl închide I • • A ••• Л- x * • Д „Si je n’offense point les charmes que j’adore” V V U — V — V — V kJ kj ~ * (Racine)**' N — ' Vedem că la toate aceste texte specifice lirice (inclusiv proza lui Henri de Regnier) se aplică remarca lui Pius Servien (cu privire la un alt exemplu) „Toate proprietățile ritmice ale textului (din punct de vedere tonic și aritmetic) sînt comprimate în acest număr, tot ce este străin a fost eliminat” ,,Minile pline de zilele ușoare pe care le ducem ,,I rivesc iu picioare-n armele-nghețate portretul antic și morocănos cu fața-i pală și cu spada sa a cavalerului care-a dormit în nea * „De nu cumva jignesc, farmecele ce-ador ♦ NUMĂR ȘI POEZIE дш obținut invariantele ritmurilor Pius Servien își prezentase deja notația în al sau Essai sur Ies Rythmes Toniques (iii Ег(іЩ(М$ (Eseu (isup)a ritmului tonic al francezei), însă je-abia în ale sale Princifres d’Esthetique (Boivin et C-ie), ne arată pe ce cale logica și chiar logistică a ajuns să execute acest tur de forță de a prinde toate calitățile unui text liric calitățile lui nemateriale și transcendente prin definiție în raport cu printr-o notație discontinuă, împrumutată din ceea ce este mai concret în L Ș , din aritmetică Iată prezentarea sa „logistică” a tehnicii, văzute din culise Pentru a discerne legile (dacă există vreuna) proprii expresiei lirice, putem: Să însărcinăm un „elector”, L, care nu ascultă decît de criteriul liric, să facă o clasificare л a fenomenelor din domeniul liric (adică să aleagă după acest criteriu un anumit număr de texte care are caracteristici, pozitive sau negative, care le situează în clasa definită mai sus ca L L ), apoi: Să supună examinării aceste rezultate cu ajutorul unui „controlor”, S, pentru a vedea dacă se găsesc în ele caractere care aparțin de L Ș , care i-ar permite, eventual, să facă o clasificare S în termenii caracteristici sau logistici care depind de L Ș distribuite nu Vom observa că neutre simbolurile — Ri ij-prozodică pentru a „ cedcu este total justificat pentru Pius Servien constată că, în tot textul ales de ^elector ca fiind liric, controlorul recunoaște o structură sonora regulată, de ritmuri, sub forma periodicităților denumerabile, ritmuri (elucidate prin metoda explicată mai sus a numere or -caracteristice) ; această structură sonoră se traduce in c r distribuite nu la întîmplare, ci după o lege simp anumi a P Servien folosește pentru - si u, folosite în analiza metrica indica silabele lungi și scwrt®^QaC^erior) r ; C&t Z ^oincS în'general de intensitate și cel al durate ’lLOSOFtA ȘI MISTICA NUMĂRULUI Iată un exemplu de ritm în întregime trohaic (rar folosit în franceză) ultimele versuri din frumoasa odă Afroditei, paiafrazată de PiusJ^Servicn, folosind masurile antice laissc ton sein crîspc pescr sur mon âme, Caresse, — м и - и и U - U и - и и - lourd comme toutes uos pcines, brulant comme Bros l’avide MU - и и - и и - и и - и м - laissc tes bouclcs d’etoiles flotter sur mes yeux qui s'aveu- N = ', ', ' Și explozia trohaică din Cimetiere Marin al lui Vaier у: Oui! Grande Mer de delires douee, - — u — u u— u > u — Peau de panthere et chalmyde trouee - U U ~ kJ и — v u — De miile et miile idoles du Soleil Hydre absolue, ivre de ta chaire bleue** ~ u u u — — kj u kj — — = ', , ', ' Pius Servien își încheie expunerea (Les Rythmes comme introduclion physique а ГEsthetique, Boivin et C-ie) cu afirmația: " Т Я ,, o;■ picșupunem deci, în principiu, că ori de cîte ori vmbim de litiu, percepem, într-un chip mai mult sau mai p iiiu 'sigur, miineie Și : pare că singura noțiune numerică Sinul tiu sirius încordat să mă-mpovere, o Mîugîiere" 'in 'i^buUJ ,lc gr!ji ”e’ftl,asib ar înd ca avidul -bros, tu Idbă-p acum ulu tale-ustelate cosite L»I sa plutească, prrliu, peste oCJUi-uli ce-ucep să orbească ,J>aî Ălț n ată mare-Mtiusă, eu deliruri înzestrată Wnă unnrtra Jasinii de nloli ее din soare sorb tărie, Hidra absolută, beata de-a ta carne albăstrie M NUMĂR ȘI POEZIE fii * ' * »' A în toată extinderii , ; este aceasta: Suita numerelor întregi în car( desc rim / lege simplă" Reîntilmm „periodicitatea percepută" N„ ,Л с ÎL , J Becthoven, Ь Vi Bcrgson» Henri Bernoulli Bettina von Arnim Bibescn Martha Blanchard Blackwell, , Boccioni, Umberto Boeckh, A Boethius, A M S Bohr, Xiels Boivin, Boltzmann, Ludwig Borchardt Borel, Emile Borgia, Alexandru Borissavlievici, M , , , , , , Borromini, Francesco , Bosch, J r m Bouillet, L Bourdelle, Emile Antoine Boy Scont Bragdon, Claud Braggs В r amante, Donato , Br^un Karl Ferdinand Bravais, Auguste ' ‘ Bremond, Henri, Abatele Bndges, Robert jHseux c R , Ж^і] V Ct°r de ’ > , îSXT;РШрро В, //',, / ПаЦ,пе , , %/; Й ’ й , о ‘alcroze, Jacques anle, Alighieri , , , A - , , % 'У i'hompsou , , '■' ''^‘"d, Rlchard : "o (leorg ‘•lațte , , , , , - , , , , ‘ , JI IDK I! '/; ^ ''‘"" (ei Cere: >t Huoshige (Ando Tokitaro) Hokusai, Katsushika Homer ' Hossein, Profetul os , , iubble Edwin Powell Hui ' ’ - ^i'yghene, Cristian J -uyemans, Jorig-Karl M «ypsikles , ' , Jbn T i Cor«,;« ,'JIJuluu Sf j „ Cheile ,v ; ierre iluou , Larn amlie, , '* hon, Gustave '''"“te, Sebastieti Ch indici; f Cotbnsiet !«', ■’ Paul І ! e rfivre, ‘ " ‘eibniz, , IrfineiTO b ] connrdo Hsano ( ioonnnlo da Vinei , , Lconidas eopold Lcrovx, Eniest evv Elyphas , , Levy, Eniest , , Levy Isidor , , , Liclitenstcin Lincoln Abraham Lodge, , Loew Louys, Pierre Lubicz Lucian din Samosata , , , , , Lucka, Emile Lucrețiu (Titus Lucretius Carus) Ludovic Maurul Lund, F Macody , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Lysis , , , , Maât , , Mae Carthy, Desniond Mac Murray, J , Maggini Magnien, Victor E Mallarmd, Stephane , , Mainercos (Mamercus) Mannesbarth, Jun Mathc-se Maxențiu , мГТ , Ja,nes Clerk H S iGe°rgee , ' G’ , Kl‘ier, Midiei , M 'udcleev, Dimitri Ivanovici M cucei i mus Metz, Espd de Mcunicr, Mario , , Mcyrink Gustav Michclangclo, В и on ar roti , , Michelson-Morley Mill, John Stuart Miltiade Мйскеі, Мах Moderatus de Gades , , Moessel , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Molay, Jacques de Montecavallo, Antonio Moody, F Mor ance, A Morand, Paul Moreux, Abatele , , , , Мойеу — Mott-Smith Mozart, Wolfgang Amadeus Musnieci-Ignis, R Myonides Napoleon I Bonaparte Nausithous Nearclios Nectanebo Needham Nero (Tib Claud Dmsus Gerinanieus) , , , S Nestor Newton, Isaak, Sir, Nicomach de Gerasa , , , , , , , , , , , , , , , , , , » , , , , , , Nigidius, Figulus P , , » Novalis (Fr, Leop von Hardenberg) , , INDICE Occam, WiUiant XT Z Zl &SU Naso, PubliUS ra iacviuo , q Paracelsus, Theophrastiw , » >•«*■« Ji B"rJ , ;ч « »; > S m , , Palingenesius Panaetius Parmenide din Bleea Pascal, Blaise , , , , Pasteur, Louis Pater, Walter Horatio Paul I Paul II, Papa Peano, Giuseppe , Perdrizet , Pere Jonsse Pere Pozzo Pericle , Perrault, Claude Perret, Auguste Persephona , , , , Petrie, Wil, Mattliew Blinders, Sir , , , , , , Petru, Sf , Pliaon , a- , , Phidias Philippe II Philippos de Opus Philolaos , , , , , , Philon din Alexandi Phintias Piatzi-Smith «q ooa on , , ' ' > , I icard, Jidniond £^aneesca |ч • J ssZ' ff> M , , - , Reiuach, Solomon R nan, Emest o Riemann, Hugo Robbins, F R Rolland, Romain Rousard, Pierre de Ross, Ronald, sir Rougier , Rousseau, Jean-Jacques , , , , Rudolf II , Ruskin, John Russell, Bertrand , , , , , , , , , Rutherford, Ernest , Saadja Gaon Sammonicus, Quintus S San Gali o , Sand Georges Sanseverino, Galeazzo Sapho Sapor Saunier , , Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph von , Schinkel, Karl Friedrich Schloezer, B de Schooling , , , Schrodinger, Erwin , , , Schumacher Scipio Africanus, Publius Cornelius Scott, G , , Seifert W Semeac, B de Seneca, Lucius Annaeus Serlio, Sehastiano Servien, Pius , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Sesshfi (Toyo Oda) Severus Slneke,pMre Wffliam Shang-Yin Silenus Silvestre, Bernard Simon Magul Sitter , , , Sibvell, Edith, Miss Snofru (Snefru) Socrate , , , , Soderino, P Solomon , , , Sonnenschein, B —A P- ijq , І , , , , Sotion , Souday, Paul Souriau, Btienne , Spalding, W — R Spengler, Oswald , , , Speusippos , , Statilius Taurus , Stobaeus , , , Stradivarius, Antonio Stravinski, Igor Piodorovici Strindberg, August Strong, , Stuart-Merril Suetonius, Tranquilus Calus Synesius Syrianus Șubat (Choubat, regina Tacitus, Publius Cornelius S Takko, Moise (Rabinul) Telauges Tennyson, Alfred v T n Tertulian (Qv Septmnus Moren* Terț ) Texier, J E ^ ^ Thales din Milet Theanor Theetet Л H I Theodorus , Theon de Smirna ' - ; > ■ '«- “ se Thierseh, Friednk Wol , Ш ЯСП Thîntus, A ', Thot » Thot-Hennes , h> Timeiis , , > , , Timeus din Locnda Pinieus din Tauroiuenimn • *» , Tinimerding , , Titius-Bode Tom a d’Aquino Tritliemus, Abatele Tutankliaiuon , , Vitruviu (Mnrcus Vitruviu» PolHoi , , , , , , , , , , , , , , , ' , , , , , , , , ’ , , , , , , , З ' , , , , , , ' ' , , , , , , ’ , Vivien, Rendc Volta Vyse, Howard , , Typlion Umbdenstock Urban VII Văcărescu, E , Valerius Valery, Paul , , , , , , , , - > I?, ’> ,’ , ‘ Variile Varro, Afarcus Terentius Venus veriaine, Paul Veronese, paoi i Vșete, Franțois Vignola, Giacomo de Vignon J‘ Vignot, Jean V’gny Alfred de VinSt'] OnneCOnrt ’ postfața domeniile științelor umaniste român la Torino și New-York contribuțiile teoretice m Dcon Feraru, M Steriadi care a Din Pius Servien i nul are încă ■ Pius Servien îl știm cît de cît, pe Ștefan Lupasco» universitar inițiat și condus un institut de literatură, ѵж— s-a tradus mai recent Estetica, dar esteticia-alte numeroase opere care sînt inaccesibile publicului larg deși extrem de valoroase sub raport științific Dacă totuși pe Pius Servien îl știm cît de cit, pe Ștefan Cupasco* îl cunoaștem doar din recentele Dicționar de filozofie, și Dicționarul de estetică generală, unde sînt date cîteva din titlurile cărților sale Fată de Servien și Lupasco, pe care cel puțin îi mai găsim în unele dicționare' sau enciclopedii românești, asupra lui Ștefan Cristescu, autor și el al unui sistem filosofic total numit eteronomic” cu greu am putea să ne informăm azi Și doar acest gînditor a organizat la București Academia’de Cosmogonie, a publicat în Franța mai multe cărți și numeroase studii etc Mai vechile enciclopedii aveau onestitatea de a- prezenta și pe Ștefan Cristescu, chiar dacă unele din ideile sale nu se mai pot susține în toate articulațiile lor în cazul lui B Fun-doianu, căruia i s-au publicat creațiile literare inedite, și din opera căruia s-a susținut și o teză de doctorat , iar în străinătate s-a publicat o valoroasă monografie etc , rămîn în continuare netraduse și deci foarte| puțin cunoscute cărțile sale de doctrină Ne referim la Conștiința nefericită, unde Fundoia-, dovedește că este un bun analist al existențialismului, și la lucrarea Fals tratat de estetică, prin care scriitorul român & etc estetice de, doctorat consacrată filosofici lui Lupasco, convertită în cartea BEIGВJ«JConlradiction et ѵіоъіѵеі ent en dement > Bordas — Bruxelles — Montreal, în completau- luUagani alte titluri importante: Du devenir logique Jrf/’ r ’- ?, ? volume și anume primul Le Dualisme antagonuf-aTXet la pensie humaine, j e briurnîe rT Ce ’•“ Physi(lHe macroscopique et sa porție philosofu'l* • nisme et logique de ‘energie, La Tragedie de l Г °r UtlUrl alte care sînt cu directe incide$» r r tîT x “ Stracl’ -,і:, a а™і o temeinică pregătire de inginer ; deci " >■ asemenea M Ghyka și-a susținut un doctorat în drept la Bruxelles în Pregătirea și preocupările variate le găsim transfigurate în romanul său Ploaia de stele care conține de toate : și algebră și astrologie și navigație și problem* d«-artă și istorie si momente din viața, cotidiană, și astioiiomie și estetică Vizibile trimiteri biografice găsim și în volumul de memorii Escale ale tinereții melc care probează adevărul că M Ghyka a colindat meridianele, a trăit în marile capitale ale lumii; la Londra s-a căsătorit, a stat în Boemia, la Paris, Viena, a trăit în America etc, Cei care l-au cunoscut, între aceștia și Paul Morand, scriau ; ,,De naționalitate romană, M Costiescu Ghyka este totodată francez prin trebuința ce o simte de a-și ordona arhitectonic gîndirea, englez prin итог, austriac prin pasiunea aristocratică, german prin metodă; prodigioasa lui curiozitate este aceea a unui american, gustul pentru străinătate e slav” Reținem din această apreciere nu atît faptul că M Ghyka ar putea fi revendicat de mai multe culturi, cît mai ales adevărul că românul Matila Ghyka a avut o configurație multiplă ca orizont și activitate Ceea ce interesează în mod deosebit este faptul că M Ghyka a adus reale servicii culturii și poporului “ ““ legațiile Pomâniei ,,în cele mai mari capitale ic cf'Vrimis al României într-o misiune în Versta, iar uuy« )e '!l :t :ișat de presă, fie cu plenipotențiar, a lucrat a и™ ambasadelor noastre în Polonia, Spania, SUA A" Я Suedia în cadrul acestor însărcinăm tică [ Pr°digioasă activitate propaganda* univers- - ' (||l,louiației și culturii românești 'I ram* S ? ;l,lll"l'uile, M Ghyka a rămas cu Matm- n' atît ,n activitățile sale diverse, cît și în scustbih român Л lucrat pe l”lK europene'*"* h iti v«-i „U Houvelk* Revin, Гтеиіне", -Convorbiri literare", , p, «o» Nr , PQS TAȚA cr» tate L-a preocupat cultura și chiar iu cadrul misiunilor alc diplomatice activitatea lui era in cea mai mare parte de nrdi„ cultural Deși „drumeț” și „călător”, el și-a cunoscut bine țara de obiișie, s-a interesat continuu dc viața culturală a cunoscut l'oaite bine tradițiile și cieațiile reprezentative a!e României în editează, împreună cu Tudor Vianu și G M Cantacuzino, una dintre cele mai documentate și serioase reviste de teoria artei de la noi Revista de estetică „Simetria” a apărut pînă în , avînd și colaborarea efectivă, cu diverse studii, a lui M Ghyka Personalitate remarcabilă prin densitatea contribuțiilor sale în domenii variate ale științelor umaniste, M Ghyka a fost pe baza pregătirii sale și profesor în cadrul diferitelor instituții de învățămînt universitar A funcționat în Anglia, ca lector, la Colegiul Imperial de Științe și la Institutul Francez din Rondra, apoi la Școala de Științe slavistice și est-europene din Oxford, unde a predat mai multe discipline umaniste La Biblioteca Universității din Londra există o parte din cărțile și studiile sale M Ghyka a funcționat ca lector de nlosofie și profesor de estetică la Universitatea Southern din Los-Angeles, California prin anii — Și aici sînt oferite Bibliotecii o parte din cărțile tipărite în decursul anilor, donație făcută chiar de Matila Ghyka După mărturisirile profesorului Wilbur E Long, care l-a cunoscut bine pe esteticianul român, aflăm că aici M Ghyka a trăit modest, avînd o admirabilă comportare și ținută de gentlemen și om de știință Ni se mai relatează că în discuțiile pe care le-au purtat cei doi privitoare la situația politică din răsăritul Europei, Matila Ghyka, ,,a vădit simpatie față de revoluționarii pe i ciciii că Matila Ghyka este un estetician român de expresie franceză Am putea compartimenta activitatea sa în cîteva domenii distincte Ca scriitor, M Ghyka s-a manifestat atît în calitate de publicist, fiind prezent în cîteva din publicațiile românești sin străine, cît mai ales ca eseist și romancier Romanul Ploaia ele stele, dens prin experiențele și mediile evocate, așa cum s-a recunoscut încă de la apariție , este în multe privințe un roman autobiografic, plin de amintiri și întîmplări extrase din meandrele vieții sale atît de neliniștite Apărut în mai multe ediții pînă în , romanul Pluie d’ etoiles (Paris, Gallimard) este o carte a unui intelectual de clasă și o creație a unui subtil prozator Important este faptul că acest roman ne îngăduie să descifrăm în paginile sale pe esteticianul și diplomatul, călătorul și literatul Matila Ghyka Din aceeași categorie fac parte și cele două volume de memorialistică și impresii din ciclul Culorile lumii, convingătoare dealtfel prin titlurile lor și prin datele autobiografice Sînt volume care s-au tipărit în și , deci către sfîrșitul vieții Acestea conțin date privitoare la viața autorului și sînt însoțite de un portret al gînditorului în ele se evocă multe din împrejurările și peregrinările sale prin lume, confirmînd faptul că Matila Ghyka este un scriitor original* In imediata apropiere a scriitorului se află traducătorul Smt de amintit aici tălmăcirile făcute din ED ALEAN POE / ovesliri, WAGMAN HANS cu volumul Misterul vieții și I>a" trice Reigh**, Remarcăm că tălmăcirea volumului Povestiri Vezi „Gînd românesc”, anul II, , nr - , pp - Toulewr du mondo, I, Escales de та jeunesse, Paris, I,a Colombe Bditeurs du Vieux Colombier, șl II Hereux du соитіе Ulysse, ibiL, Uwllini aici titlurile originale pentru o cunoaștere cît mai precisă a acestui compartiment al creației sale: W JGMAN HANS, Le Mystfre de la vie, Paris, Payot, , apoi FIțRMAR (PATRICK BEIGH) Les de Suini Jaques (The Violins of Seint ~ Jacques), Paris, A Midiei, ț ° Uliu volumul Лциіп an Day, Translated by Mond Bigge, London Methueu Față de aceste lucrări, cartea POH ®D AIAAN, Histaires est tradusă în colectiv: „Traduction de Charles Baudelaire, Mărie Boua' parte et Matila GJiyka, I,ausanne, ițditkms Recontre, ” POSTFAȚA de M Allan Гое este o dovadă a faptului că M Ghvb S-a aplecat asupra unui poet modern, colaborînd in această întreprindere cu un alt mare poet modern din sec XX Ch Baudelaire Este potrivit să reținem și amănuntul că la o lucrare originală a sa, M Ghyka a avut la rîndu-i prefața laudativă a lui P Valăry Cum traducătorul M Ghyka n-a fost numai literat, ci și om de știință, unele din traducerile sale au un alt profil si anume cel teoretic Avem în vedere aici două lucrări originale ca tematică Prima, o traducere privitoare la Credințele religioase din Grecia antică*, este o temă interesantă pentru preocupările lui M Ghyka Cu a doua traducere, nu mai puțin interesantă, Matila Ghyka se va preocupa de felul în care se poate converti și realiza plăcerea prin durere Este vorba de cartea lui REIK (THEODOR) Le Masochisme, Paris, Payot, , de data aceasta colecția ,, Biblio theque scientifique” O altă înfățișare a lui Matila Ghyka este aceea de teoretician original; să ne referim pentru început la cel puțin două compartimente ale investigațiilor sale: istoria și filologia Fără pretenția de a face din Matila Ghyka un istoric propriu-zis, deși demonstrează în mai toate lucrările sale că este un temeinic cunoscător al istoriei filosofiei universale, o carte de istorie scrisă de el și tălmăcită în limbile de circulație europeană despre istoria poporului nostru reprezintă încă o dovadă a faptului că M Ghyka a fost și a rămas român, că a adus reale servicii poporului nostru Tema lucrării la care ne referim este una din cele mai dificile, aceea a începuturilor și cronologiei istoriei românilor Să cunoaștem deci titlul acestei cărți pentru care bibliografiile de istorie, dicționarele sau enciclopediile românești de istorie ar trebui să-l amintească și pe Matila Ghyka Este vorba de A docuwented chronology cf Roumanian history from ■pre-histonc limes to the ■present day Translated from the French by Fernand G Renier and A Anne Cliff — Oxford: В H Blackwell, Preocupările lui M Ghyka pentru istoria poporului român pot ii evidențiate și prin faptul că în perioada cît a fost diplomat H Blackwell, Freo- * Nilsson (MARTIN P ) Les Croyances religieusse de la Grtco anhque, laris, le ,'ayot- , - colecția „Bibliothtaue historique" lucrare tecenta Enciclopedie a istoriografiei românești nu cunoaș e a lui Matila Ghyka POSTFAȚA cl Sc informa, cu marc conștiinciozitate de toate scrierile romanești care se tipăreau în țară Atunci cînd, de pildă, a apărut revista clujeană „Revue de Transylvanie”, el scria cu înfrigurare să i se expedieze publicația, avînd^ absolută trebuință de datele documentare care se tipăreau în paginile acesteia Pentru Matila Ghyka filologul, sînt de amintit: cartea elaborată de cl Sortii eges du verbe, Preface de Leon-Paul, Paris, Gallimard, , precum și prefața pe care M Ghyka o scrie la o carte a lui Southwieck (Albert A) care trata problema La Coordination, Paris, Domeniile reprezentative în care creația lui Matila Ghyka este strălucitoare prin originalitate și profunzime rămîn estetica și filosofia Deși aceste compartimente sînt de nedespărțit, am putea remarca pregnanța mai filosofică a cărții Tour d’horizon philosophique, Paris, Gallimard, și, de asemenea, lucrarea Philosophie et mystique du nombre, Paris, Payot, Seva filosofică și de filosofia culturii circulă în întreaga creație de teoretician a lui Ghyka Opera sa are aspectul unui sistem închegat deoarece chiar această ultimă carte citată este situată ideatic în imediata apropiere a Numărului de aur și a Esteticii proporțiilor Am ajuns astfel la cel mai de seamă domeniu de preocupări al gînditorului: estetica în această disciplină M Ghyka este autorul unor remarcabile tratate unice Ne referim la Esthetique des propor-tions dans la nature et dans les arts, Paris, Gallimard, , carV- ajunsă în la cea de a șaptea ediție, fapt care confirmă pe deplin valoarea sa excepțională Nu mai puțin celebru este tratatul unic în filosofia contemporană, care s-a meurat și de aleasa prețuire a academicianului francez , u Vak-ry, intitulat Le Nombre d’or Rites et rythmes Py-' hagorwiens dans le developpement de la civilisation occiden-îit/ pn:e^Jdrd’un(‘ lettre de Paul Valdry, Paris, Gallimard, , fonie I, Les Rythmes, Тоте II, Les Rites Și această lucrare a cunoscut mai multe ediții In aceeași familie, la ac r ași /»г« el mystique du nombre, Capitolul IV, abordează Viața și legenda jb ш PHagora; Platon și neopytagoriamul etc pp - тиЫ г VIIt Cabala și numerele influența ptMgo*^ CC f:în^rn creștine și hebraice, Cabala, gnose și mag" etc , PP- PP — °V r CC*} “bordează Teoria pitagorică a propti Ies ar ls Рагіч* ' * > е *Ч** des proportions dans la notare et ' c •’> ■ » a Cap ni diacută și pentagrama lui Pitagora, pP- POSTFAȚA c diverși-aspectele -lea și realizările științelor cu matematica, încît M Ghyka limpezește stiintifi tatea fenomenelor din natură și artă î'„ / Г abordate, M Ghyka proiectează o înțelegere cTr^r fenomenul estetic este străbătut pînă la esență Гп w Care că se referă la proporție, la secțiunea de aur plantelor sau configurarea observată la ființele vii l^reaîS’ artistice sau viața umană Paginile lui M Ghyka 'sînt iu mai entuziaste exegeze pentru filosofia antică, implicînd dat! ample istorice, mitologice, dar și tot atît de bogate informată despre cultura și civilizația noastră, coordonate profunde despre filosofia secolului al în compartimentele cercetate de el așa cum ar fi: raporturile, ritmul, simetria și proporțiile, ușor de descoperit în natură’ și viață, în arte și în spiritul uman Argumentările lui M Ghyka sînt pagini de reală sinteză, întemeiată pe cuceririle științp-lor celor mai neașteptate Matila Ghyka a făcut ca matematica, fizica, logica, algebra și geometria, botanica și chimia’ etc să cadă într-un acord armonios cu estetica și arta Făcînd apel curent la domeniul științelor matematice, Matila Ghyka își întemeiază demonstrațiile sale austere pe datele geometriei și statisticii, pe teoria grupurilor și a ansamblurilor, pe teoria jocurilor, pe relativitatea generalizată a lui Einstein și numerele cantoriene, apoi pe logistica simbolică și axiomatica Toate au fost puse la contribuție pentru a evidenția va one expresive ale artelor sau adevărurile unor principii es e -Filosofia sa, ca emblemă a spiritului universal, a P și a generalizat izvoare de o diversitate u ui oar ,-a culturii și filosofia artei, astronomia și științele naturii, filosofia țiile din aceste discipline и îngăduie ‘ j este pentru privire generală asupra lumii și a X ! ’ qrmonie iar ritmul M Ghyka universul ordonat Ordinea e ‘ -’ tonstru^eȘte vertical și atunci cînd ele Im vi' Jn? a un îu°nument se plasează în așa P‘ suprafața verticala * Sa cac^ aproximativ perpendicular || ea mai interesantă”* Optimizarea ■''prrea ш muntoasă, (lin ®tc pp - ** Intr ^«Jionutreaza кші •f&fr! POSTFAȚA în general, ca și cea estetică, pleacă și este regăsită nrra, delii în natura și in opeielc de artă Regularitatea, echilibrul și dinanncrtatca silit legate de o anumită energie potent S Ritmul se naște din acțiunea proporției asupra cadenței d^ ritmul ca periodicitate care se dezvoltă pleacă de la realist și mișcare Prin puterea exemplelor sînt astfel susținute adevăruri incontestabile cum este și acela referitor lalegă turile dintre ritmurile, simetriile și proporțiile naturii care răsună în acordurile artei și în trăirile estetice Sînt corelate filosofic simetriile om-plantă-artă etc , toate evidențiind acea fericită proporție^ a secțiunii de aur Alături de' simetrie, pulsația asimetrică are și ea partea de contribuție importantă în creștere Indiferent de tipologia variată a simetriei, aceasta se regăsește la om și planta, la organismele marine si rozetele catedralelor etc , avînd oarecum un caracter universal Corelarea timp-spațiu, atît de mult discutată în filosofie, revine și la M Ghyka prin relevarea corelației care există între rețeaua hexagonală din natura celulelor și tensiunile care se realizează și care trimit la succesiune și dezvoltare în această privință, M Ghyka sugerează argumentat legătura dintre euritmia corpului omenesc și cea a edificiilor, pulsațiile vieții și corelările invizibile cu compozițiile armonice ale artelor Corpul uman este o simfonie de proporții între vibrațiile lumii și cele ale corpului, ca și între cele ale conștiinței umane și artei, există numeroase legături și similitudini, conexiuni și relații M Ghyka observă nu numai existența diverselor raporturi și armonii, proporții și ritmuri ale lumii, ci și faptul că în toate compartimentele realității, ale lumii vii, există acea economie de materie sau, mai exact, substanță care face ca plantele să ajungă la lumină, păsările să zboare, animalele să fugă sau să sară, cu alte cuvinte, cu minimum de energie trebuie să se obțină maximum de rezistență și mișcare Viața și metabolismul formează un sistem de armonie concordau a, în timp ce boala e ruperea armoniilor Legea dinamică a echipat-tiției energiei arată că există un minim de energie pentru fiecare volum sau suprafață dată, de unde este dedusa ceillb£ minimului efort sau acțiuni, în realizarea unui echilibru stabil M GHYKA, Esthetique des p^portions dans la nature et dans Ies arls, Paris , p J și nnnătOHrele, POSTFAȚĂ , cid-om neutru rezolvarea unei probleme sau dinamic, la un J-s V Jetc> M Ghyka vorbește despre a vieții, în creaț ta organismul uman, de plante sau dacă e voiba echipartiției optime sau a minimei p,CrCdG" t corelate de principiul conservării energiei, de « Prin aPelnl la diver - ’ ' c de Științele contemporane “ M- GHVKA' ₽₽ ’ А | Д Psteticiun ui în eati Punînd la baza esteticii raporturile'și numărul de aur cTrZ iu iexistă, л difciiteloi cultuli care au cunoscut și respecta^ iu» uuiuKi ѵгііука sc cere fik sol'iei și științelor, n culturii și istoriei civilizației dinV*tal ■ a Mit autorul, dar să avem în vedereVĂ”oaS „ш îndepărtate pe care le cunoaște și valorifică lucrărUe sate Punînd la baza esteticii raporturile și numărul de aur care exprimă cea mai fericită proporție, M Ghyka face o trecere m ivxistă a difciiteloi culturi care au cunoscut și respecta* numărul de aur Această acțiune îi prilejuiește lui M Ghyka contingența cu multiplele probleme de cultură și civilizație de filosofic și diversele mituri etc Numerologia îl pune în contact cu variatele rituri și practici care acordau numărului virtuți magice, acum de mistificate Apelul la vechile civilizații pentru înțelegerea semnificațiilor care s-au atribuit acestor numere, cuvinte, talismane, semne și simboluri, îi oferă lui Matila Ghyka posibilitatea să cunoască societățile secrete, asociațiile masonice, confreriile diverse și corporațiile de contrabandă din vechile civilizații Toate acestea se efectuează nu pentru interesul în sine a lor, ci pentru a explica funcționalitatea și atribuirile care s-au adus numerelor atunci și acum în acest fel, M Ghyka ajunge să vorbească despre construcțiile piramidelor, despre legăturile dintre geometria greacă și cea egipteană, despre emblema pitagoreică și rozetele catedralelor medievale, despre lentele influențe ale esteticii asiatice asupra vieții artistice europene, despre specificul gîndirii și sensibilității mediteraneene Problemele estetice de ritm, comodulație, simetrie, proporție, armonie, euritmie care au fost explicate pe baze științifice, au solicitat trimiteri evocatoare la arta și viața culturală, la istoria si gîndirea filosofică, la dinamica sociala și practicile estetice din epocă Pe de altă parte, cercetau esa ® s-au făcut într-o perioadă în care artele plastice și arhxte^^a cunosc noi curente si modalități de comunicare (cu , constructivism, expresionism, fovism, bauhausul, arta am- M GHYKA, Le wlw D'or, Paris, , Тоше II, Cap pp « - Esoteris™ și poli POSTFAȚA G GWtaTltoA noi preocupări cum ar fi estetica intuiționism £ S k Ghyka nu a fost străin de unele încercări C esteticii Structuraliste, de teoretizările imagistice care exprimă și dinamizează, dar e a cunoscut și a anticipat și unele probleme ale esteticii informaționale, ale esteticii matematice, ale ergonomiei și designului, ale esteticii vieții și esteticii industriale etc e e Toate acestea fac din M Ghyka un estetician modern, nu numai în terminologie sau în problematică, ci și în concepție, în estetica de ansamblu, în aplicațiile unor criterii științifice prin care valorifică valențele esteticii Adevărul este că estetica lui M Ghyka e una contextuală în istorie și știință, în cultură și civilizație Estetica sa are alte dimensiuni decît cea tradițională El este creatorul esteticii matematice Și teoria sa pledează pentru o estetică a invariantelor, pentru cunoașterea faptului că proporțiile și simetriile, euritmia și principiile analogiei au o largă aplicabilitate la realități și creații estetice contemporane, că deci estetica nu mai poate rămîne o teorie sau meditație pură, ci ea va fi una atentă la pulsările vieții, una eficientă O afirmă autorul răspicat: „Noi credem că între util și frumos nu e hotar” Punctul ■ț -em-re matematic în estetică are o justificare prin aceea că matematica este un mijloc de control, dar și pentru consi-erentul că simțul geometric ne face să ținem la claritate și precizie, la proporții și simetrie Opțiunea'pleacă de la adevă-înfrr,/; ac înțelegem prea bine cum si frurnnJu’t Р °Ро Ій °г este atît de apropiat de cel al artei ± * dar Ș- de matematică Jocul proporțiilor se aice, adică^m-r-, >SPa-țlU ? culoare> în modulațiile arhitect©; întreg operă со lve rs ltate de raporturi estetice ale unu', c/’ -?J d' eompoziție etc 'leternlinat pe M- Ghyka Să vadă același fel eîte neSor ca“tltativa între două mărimi de parare a volumelor si b'La Ș lnîelegerea unei legături, o com-porția, deși se aseam n a fapOrt cantitativ, pe cîtă vreme pro* Pui al raporturilor o\n cu raPOrtul, este, de fapt, un ansani-noni( iu care accentul cade pe calitate* РОЗТІ'ЛТА proporția cate echivalența între două raporturi, este relație eu caracter analogic, adică relație care vizează calitatea Dacă orice proporție este un raport, atunci numai raporturile care au armonic, măsură, simetric, ordine , cu un cuvînt au diverse calități, devin raporturi estetice în diversitatea proporțiilor cea mai,,fericită” și încărcată cu efecte estetice este secțiunea de aur care devine astfel un criteriu optim sub unghi estetic împărțirea asimetrică a unei mărimi care guvernează în foarte multe arte este și un simbol al vieții și al armoniilor pulsante Divina proporție i-a preocupat și pe alți numeroși gînditori începînd cu Pitagora, Deonardo, Diirrer Fra Duca Pacioli, Kepler, Vignola, Rafael, apoi Theodor Cook, J Hambridge-Dund cercetați cu atenție, pătrunși cu asiduitate și reuniți în sinteza monumentală a rom я n и I ni Matila Ghyka Estetica proporțiilor devine astfel un amplu studiu de sinteză, un tratat modern, întemeiat pe științele exacte, despre secțiunea de aur și fericita proporție a dife-ritelor structuri distincte ale diverselor opere de artă Această analiză minuțioasă a lui M Ghyka i-a permis autorului să ducă mai departe cercetările creșterii proporționate, să abordeze problemele proporțiilor dinamice , derivate și ele din secțiunea de aur llitm, armonie, simetrie, expresii ale proporțiilor Esteticianul Matila Ghyka clarifică mai profund și pe coordonate moderne conceptele tradiționale de proporție, armonie, simetrie, măsură, număr de aur, euritmie, acord, ritm, toate expresii ale unor raporturi estetice Armonia și proporțiile sînt calitățile estetice fundamentale, sînt principii estetice definitorii pentru artă și astfel devin criterii care pot M ьііукд Ițssai sur le rythme, Cap II, discută: Raport, proporție, simetrie, euritmie Proporția aritmetică, geometrică, armonică etc , pp — M GHYKA, op oii , întreg capitolul Ш este consacrat problemelor simetriei dinamice, p și următoarele * І’ОвТГ Л ГЛ fi concretizate matematic „Simțul proporțki, studiul nw turilor al armoniilor și al înlănțuirii de proporții COfl(lllCfi prin eâritmia organizată la armonie care este rezultanta corn-binarii contrastante bazate pe acoid M Ghyka, vorbește desore armonia ritmată”, despre simetriile dinamice ,j pulsațiile oolaritătilor asimetrice, despre armonia conformi cu teoria grupurilor etc Adevărul este că în operele de artă ex’Stă o varietate de armonii și piopoiții, o deplina corelări' intre gîndire și expresie, între fond și formă M Ghyka realizează o estetică riguroasa și noua, cercetind legile armoniilor fîgurale sau ritmice, analizmd armonia in v olume (arhitectură, sculptură), disecînd armoniile spațiale în pictură și pe cele dinamice în muzică Studierea raporturilor estetice și a simțului proporțiilor a adus în prim plan simetria, euritmia, comodulația Simetria nu este doar repetarea elementelor identice de-o parte și de alta ale unei axe sau ale unui plan de simetrie, ci este repetarea formelor asemănătoare într-o comodulație obținută printr-o înlănțuire de proporții Prin simetrie realizăm geometria estetică în care se pot îmbina atît simetria, cît și elementele asimetrice: „Simetria îngăduie obținerea în spațiu a unei armonii comparabile celei obținută prin ritm și linia melodică in artele duratei” în vecinătatea simetriei este comodulația care poate apărea prin corelările volumelor, formelor, păițiior, ritmurilor din spațiu Simetria dinamică este punerea m proporție și compoziția armonică prin repetarea unor mobile - ^aițsPuaerea ritmului în spațiu M Ghyka precizează cu i proporția și simetria în spațiu corespund ritmuri-■ ur ^ ’ posibilă apropierea acestor arte tocmai Hnifr;™ nie dln,amice Și secțiunea de aur Ceea ce este r frnnl t f ?PaîlU devine- Prin analogie, ritmul în timp, adica /-ГЧ-Т î ' i / ° lnpU-nt re a v°lumelor ordonate de mișcare? că rit in ul / tzPe, (;nța noastră sub raport estetic Acceptul care nud prOpriCUtta unor serii de evenimente în timp» faptul notabil’сГпЧ de„sebite aȘwpra noastră, înțelegem legăturilor noasirt lunle reprezintă expresia cauzelor > Problema rifimii •C" umea care are la bază legile obiectiy- este expresia unor raporturi Ritm-ant ' V':Z „Simetria”, voi, i( , p 'MC postfața reprezintă o curgere dintr-o serie de relații, cadențe, măsuri raporturi, ceea ce înseamnă ,,o punere în ordine determinată de timp” Ritmul individual este totodată punere la unison cu ritmul universal Ritmul și durata derivă de la curgere și cadență în serie, este periodicitate care unește dialectic obiectivul și subiectivul și de aceea, ca și la Pius Servien ritmul se definește ca „periodicitate percepută” într-o viziune modernă, ritmul este cercetat în toate compartimentele și artele Ritmul și durata sînt înlănțuirile de raporturi care „aduc în spațiu recurențe periodice de proporții și forme care sugerează ritmul, precum și treceri naturale de'la discontinuitate spre continuitate” Cu alte cuvinte, echipartiția spațiului nu este incompatibilă cu ritmul, care în artele spațiale înseamnă proporții și armonii, înlănțuirea de armonii și proporții, de simetrii și raporturi estetice Dacă cadența și pulsația în cadență le regăsim la organismele vii și în arhitectură, la plante și în muzică înseamnă că ritmul e o lege generală a vieții și a artelor, inclusiv a celor spațiale în artele statice, ritmul interior se realizează prin repetarea simetriilor și proporțiilor, fapt care se traduce prin transformarea continuității substanței în discontinuități emoționale Cadențele uniforme determină ritmuri statice, dar M Ghyka vorbește și despre ritmurile dinamice, ritmurile discontinui El trece de la ritm la incantație și astfel se dovedește pe deplin observația lui Solomon Marcus care arăta că Matila Ghyka a studiat „diferitele ritmuri privite ca expresie estetică” Descompunerea armonică a proporțiilor e de fapt simetria dinamică, iar comodulația poate fi generatoare de simetrie echilibrată Ritmul cunoaște în analizele lui M Ghyka tipuri variate ritm omogen, regulat și ritm dinamic, neașteptat, aritm, apoi ritm de intensitate, ritm de durată, ritm de înălțime, ritm aritmetic, tonic etc Mai ales în muzică, unde ritmul alături de măsură și cadență devine o caracteristică definitorie, ritmurile se pot combina sub forma „loviturilor , a inteunităților și a duratelor etc Așadar ritmul, ca o propi ietate a t\ cit , p Estetică și teoria artei POSTFAȚA Л лс fnnt а determinat pe M Ghyka să cerceteze și să aducă toZ: variU atît în artele expr^ve ți dinamice, cit și în altele statice Cum asociația ritm-număr este corelata de curgere m flux dinamic și concretizarea acesteia se face in număr M Ghyka este mi deschizător de drumuri prin cartea sa Numărul de aur care în ediția a doua, cu capitole noi și ample, a beneficiat si dc prefața elogioasă a academicianul ш-poet Paul Ѵаіёгѵ Numărul dc aur este un i aport cu proprietăți și calități estetice remarcabile ce pot fi descoperite în artă și în viață Numărul de aur devine, așa zicmd, pentru societatea numerelor o personalitate, o invariantă remarcabilă care ne obligă să vedem și să construim estetic pe baza unor proporții Totodată numărul de aur mai arată că există o intimă relație între opera de artă și posibilitățile de expresie matematică a elementelor sale inefabile în strădaniile reluate cu asiduitate, M Ghyka apelează la echipartiție, cristalografie, la teoria grupurilor și a numerelor iraționale, la geometria cu un număr oarecare de dimensiuni și la cea neeuclidină, la permutați! și combinații etc , pentru a demonstra proporțiile estetice ale unor figuri (pentagonul, dodecaedrul, hexagonul) sau proprietățile pe care le exprimă condensat aceste numere (decada, triada, tetrada etc ) J?a^c acestea pun în evidență legătura intimă, dar invizibilă între frumusețe și numerele din matematica modernă, fie că e vorba de numere reale sau naturale, raționale sau iraționale O observație care se impune oricărui cititor este constatarea că lucrările lui M Ghyka nu sînt strict de este-pca, ar nici de matematică, ci de aplicarea matematicii ln ' ) de estetică matematică Secțiunea de aur este i rr ninnar ideal, un simbol al cosmosului, o latJ J и”эа и' de aur mai este un simbol pentru demni-rul drac/csfH ^î ^ ^’ C ”ar emhlemă a virginității, numă-Glr ka : Arg,unien tările copleșitoare ale lui M riud toau ’ J Slmholurilor pe care le reprezintă pe nnd toate numerele sînt, de-a dreptul, uimitoare atunci cîml a? M СНУКА, M СНУКА, ‘‘Moșopiâc td mystujw du nombr spectarea proporțiilor sugestia- Я prin formă se realizează efectul fericit, cu dispuneri si ritmuri firești, cu cadențele de echilibru consonantic ce aduc satisfacțiile estetice în foarte multe cazuri artistul poate fi receptiv la formele unor plante, fructe, obiecte geometrice pentru a stimula simțurile proporției și armoniilor M Ghyka argumentează mai convingător necesitatea simbolismului formelor și prezența ritmului în artele plastice prin reprezentarea spațială a unor periodicități Faptele acestea se confirmă și în cazul verosimilităților cinematografice care, în mod intuitiv sau conștient, respectă legile proporției, ritmicității și numărului de aur Generalizând, M Ghyka arată că artiștii, indiferent de genul creației, abstracție făcînd de faptul că sînt constructivi și conștienți sau sînt spontani și inspirați, respectă, în configurarea operei, legile armonice, proporțiile, ritmul și secțiunea de aur în acest fel facultățile artistice și cele științifice, fantezia și gîndirea, sentimentul și meditația se armonizează în mod firesc nu artificial, utilul poate să satisfacă estetic Trecînd dincolo de artă, în viață si chiar în producția materială, M Ghyka rămîne consecvent acestor principii și demonstrează că ,,prima condiție a unui model desăvîrșit e adecvarea lui la funcționalitate” în toate cazurile, M Ghyka a corelat armonios structura plastică sau expresivă, statică sau dinamică, într-un cuvînt obiectul cu structura sa estetică și subiectul estetic, acesta din urmă fiind în consonanță cu primul, fără a fi o simp!я reproducere a lui în artele plastice proporțiile între voinmp, figuri, forme au un rol regulator și estetic Vorbind despre valorile psihologice ale ritmului și duratei, M Ghyka le corelează de bătaia inimii și a respirației, intuind legăturile dintre viabilitate și frumusețe Cu toate că generalizările lui M Ghyka vizează mai ales arhitectura și pictura, el nu neglijează nici literatura sau muzica în ambele, valențele de înălțime a sunetelor sau silabelor, a sunetelor sau cuvintelor, accentul de intensitate și ritmică, timbrele și expresivitatea creează elementul afectiv-estetic fundamental pentru artă ' i p problemă cu mai multă intensitate abordată în secolul al XX-lea este aceea a limbajului artei Asemenea lui Pius > ervien, Ghyka se ocupă și el de limbajul liric Cu stărui->are trimiteri la Pius Servien, fenomenul liricii este bine POSTFAȚĂ analizat in latura limbajului M Ghyka critică aprecierile după care limbajul emotiv nu ar avea sens și ar fi transcen-dență pură Dacă în limbajul științei sensul e unic și cjar iar fraza poate avea și o altă formă, fiind, deci traductibilă intr-o altă limbă, în lirică, limbajul capătă o diversitate de sensuri, expresia e unică, mesajul comunicării devine dependent de ritm, iar fraza se acordă cu trăirile emoționale, fapt care nu mai face posibilă echivalarea în lirism sensul și estetica devin polisemie Există cuvinte lirice prin natura lor, dar și prin poziția, ritmica, forma originală în acest fel, ăl Ghyka ajunge să definească mai profund fenomenul liric Sînt creații în versuri care n-au lirism și creații în proză pline de lirism Una e să fii prozodist, alta să fii poet Aici un element al expresivității poetice este ritmul care ușurează deschiderea sentimentului poetic, pune în vibrație emoția poetică Ritmul devine un mijloc de susținere și de emitere a poeziei autentice Ritmul și lirismul sînt fațete ale aceluiași fenomen estetic care răspunde la cerințele spiritului De la ritm la timbru, care e jocul muzical ce se înrudește cu cel al înălțimilor ăl Ghyka face un alt pas în descifrarea lirismului Timbrul are și el o acțiune de înrîurire incantatorie Ritmul, cuvintele succesive și timbrele sînt corelate armonios în creațiile lirice poetice Forța sugestivă a unor cuvinte sau nume, jocurile de cuvinte și exprimările figurate, permutările și combinările poetizează prin asociațiile de idei și sensuri de emoții și atitudini și toate aduc noi puteri de lumină, noi semnificații și trăiri specifice fenomenului liric Reîmprospătarea vocabularului se face nu numai prin crearea de noi cuvinte, ci și prin născocirea de noi sensuri în acest contex, M Ghyka ajunge să vorbească despre valoarea sclipirea metaforei Reținem, de pildă, calitatea metaforei de a fi ,,condensare eliptică a unei analogii”, de aici demonu analogici și multiplicarea simbolurilor, transpunerea analogi m sens general în domeniul literaturii etc Un domeniu artistic care a oferit cu multă generezi ta^ un teren de meditație și aplicabilitate a teoriei numere U a fost muzica Frecventa diferență a sunetelor, funcții c ч -* l ssai sur le rythme, Cap, X, Limbajul științelor și limbajul liric» PP- ** \ ezi Număr și poezie din l'ilosofia și mistica numărului IHWVl'ATA stvuctutiîo sonore sc pot exprimi! in numere, Intervalele muzicale shit corelate de invariantul pili care arc numeroase întruchipări sau sorti, eu proporții variate care se pot exprima matematic Gama diutonivă, de pildă, e fondată pe intervalul quartei în quintă nu rol important îl are numărul etc Kstotiea lui M Ghyka îl introduce mai deplin pe cititor în teoria gamelor și a armoniei, prin sublinierea rolului pe care- au numerele Muzica se exprimă mai exact prin folosirea și înlănțuirile armonice și ritmice din cadrul proporției și a numărului de aur Materialul de construcție și mijlocul de comunicare în muzică este sunetul care se compune dintr-un zgomot și un sunet muzical Sunetul devine muzical atunci cînd vibrația care îi dă naștere e o funcție periodica a timpului în cazul zgomotului avem o funcție sonoră neperiodică a timpului Muzica poate utiliza atît zgomotul, pentru ritm și repetare ritmică, cît mai ales, utilizează sunetul muzical prin care obține jocul armonic și înlănțuirea acordurilor, crearea înălțimilor și intensităților, realizarea melodiei și ritmului etc în estetica lui M Ghyka „ritmul se naște din acțiunea proporției asupra cadenței”, deci e funcție a unor proporții și, evident, a numărului de aur De număr se leagă și gamele, fie că vorbim de gama de aur, fie de gama umană sau, strict, de gamele muzicale Acordurile sînt și ele expresia unor raporturi estetice Acordurile perfecte, major sau minor, sînt rezultanta consonanțelor sonore Fiecare combinație sonoră este potrivită pentru comunicarea unei anumite stări emoționale Unele acorduri determină reacția de plăcere stenică, liniștită, altele, în special disonanțele, provoacă reacția de neliniște Tritonul poate aduce multe exemple de disonanțe, secundele și septimile pot fi și ele disonante Triada sporită e fantastică, septima diminuată e folosită pentru a crea o atmosferă tensională Dacă o combinație de tipul do, mi bemol, sol oscilează între melancolie și starea tragică, do, fu diez e un semnal pentru fenomenul sinistru Muzica este arta cea mai direct legată de matematică, prin aceste variate combinații posibile, dar totodată muzica este și creația cea mai umană în care se exprimă palpitul spiritului și ritmul inimii Muzica are, nu întîmplător, un rol de purificare, •Es$a» sur le rythme, p -о*- căd armonia nu este pentru om doar adneutonn , a' m iu funcție de structura combinațiilor, de raport miJ j sunetele exprimate în diverse combinări Gamele se eptiizea ză la un moment dat și atunci ele trebuiesc reînnoite prin introducerea treimilor de ton care le poate înviora Schimba,d tonalitățile în proporții exagerate se ajunge la o nvoluție a tonalității prin înlocuirea ei cu sistemul serial și dodecafonic Este adevărat că gamele și acordurile sonore n-au primit exact aceleași funcționalități la curente și personalități distincte Pentru Beethoven valoarea estetică a gamelor se concretizează cu aproximație în faptul că si bemol major e tonalitate neagră, re bemol major e monstruoasă, do major puternică, virilă etc Pentru alții însă, re poate fi sonoritate ■plină de eufonie, mi major, mijloc de expunere a strălucirii aptă a comunica bucuria, iar fa minor pentru nu-lac-coiie, sol bemol major — dragoste etc Același fa major sugerează -p• Hevdnpdilă pastorală, fa diez major — elan, după cum •y c-iar/^ minor evocă trăiri din familia tragicului Investigațiile minuțioase ale lui M Ghyka aruncă o interesantă na asupra muzicii la care semnalează legăturile dintre elementele estetice și expresia lor matematică Concluzii POSTFAȚA ?, urmărirea optimizării în creație, pe direcțiile cercetării stiin țificc și cantitativ-riguroase, depășind însă nivelul strict tehnic și îuălțîud argumentările sale pînă la nivelul civilizației și culturii, filosofici și artelor din secolul al XX-lea Pe bună dreptate Mircea lîliade aprecia faptul că filosoful estetician Matila Ghyka „avea o cultură prodigioasă, științifică la fel ca și literară și istorică" Studiile de estetică ale lui Matila Ghyka, cu o coloratură filosofică și un larg orizont cultural, reprezintă o creație teoretică cu o accentuată notă personală Autenticitatea gîndirii sale estetice, originalitatea concepției, sînt dublate de o argumentare austeră și rafinată M Ghyka face o sinteză între estetică și științele exacte, între filosofie și incidențele matematice care aplicate corect contribuie la explicarea mai exactă a structurilor din domeniul creației artistice Un merit incontestabil al lui M Ghyka constă în faptul că estetica sa este expresia unei direcționări științifice prin aplicarea matematicii precum și a unei argumentări mai riguroase în această disciplină Cu M Ghyka estetica a trecut definitiv din arena impresionismului în cea a disciplinelor științifice Estetica îndrăznește la el și reușește să probeze mai judicios și cu mai multă exactitate tezele științifice Matila Ghyka aduce un spirit nou în estetică arătînd prin argumentarea într-un sistem că estetica și matematica nu sînt incompatibile în acest fel el contribuie substanți la înlăturarea unor nesiguranțe subiective în judecățile es- tetice Am sublinia apoi faptul că esteticianul român Matila Costiescu Ghyka pune bazele esteticii invariante , ap extrem de măgulitor pentru noi românii In afara de M Ghyka este un spirit modern care sesizează re ația i principiul analogiei Proporția și cepții definitorii pentru estetica sa alogiei, cu formele și pulsași Simbolul, ritmurile dinamice etc sînt de un mare interes actual, estetic gîndirea occidentală și numărul de aur sînt con Armonia și simetria, principiul an țiile vii, pentagrama toate ac ve^Psi M» EMADB, Rocquet, Paris, Ficrru Belfon, W , pp *> Hndesco Gallimard J'ragnients J)'uu Journal trad du rounudu par but POSTFAȚA si filosofic, exprimînd legități ale artelor și universului deopo trivă Aceste fapte constatabiie și matematic pot deveni expresii estetice ale seriilor, proporțiilor, ritmurilor și formelor armonice la baza cărora stau raporturi estetice obiective, M Ghyka aduce o contribuție importantă în teoria generală a artei anunțînd recrearea unor arte dinamice, moderne, expresive Proporțiile dinamice sînt evident mai fecunde pentru epoca noastră care este supusă atîtor mutații în acest joc de proporții și raporturi estetice un loc central pentru efectele estetice îl deține secțiunea de aur care, asigură artei forță, simplitate, frumusețe expresivă, armonie și plăcere Estetica lui M Ghyka a demonstrat cu mare forță care este funcția estetică a ritmului în toate artele din secolul al XX-lea într-o epocă în care omul este strivit esteticește de direcția tehnicizantă și în care omenirea poate fi uneori sluțită prin deformările tehnicii excesiv utilizată, M Ghyka a știut să țină cumpăna dreaptă a științei și artei, relevînd corespondențele dintre diversele forme geometrice și cele artistice Vrednic de amintit este faptul că M Ghyka a apelat la matematica și fizica modernă, la numerologie și cibernetică, logistică și geometrie pentru a arăta implicațiile frumuseții dintr-un domeniu al spiritului atît de sensibil cum este cel al artelor In artă ca și în fenomenele vieții nu substanța are valoare, ci structura și analogia dintre aceste fenomene ale vieții si cele ale artei P 'țIa teama de a exagera va trebui să recunoaștem că M G yka s-a apropiat de unele discipline care azi au drept c cetate m estetică Știința ciberneticii, cu ale sale mașini de gmdit logic, poate fi utilizată în estetică datorită între %rP i DK-hxh- ііниЬ лир 'i și j)fin confirmările creației artistice sau ,!< producției amdizaV- in lumina acestor coordo nnte estetice noi și verificate matematic https://neculaifantanaru com/en/python-scripts-examples html